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Ke vztahu jazyka, mluvy a hudby'

Oldrich Uli¢ny

1. V této stati pojednavame o nékterych aspektech evropské hudby, arteficialni
i nearteficialni, instrumentélni i vokélni, a o jejich analogiich i diferencich v ja-
zyce a mluvé, jakoz i o terminologii obou oblasti.

2. Literatura, ktera se problémem vztahu jazyka a hudby zabyv4, je neobycejné

rozsahla jak co do poctu potisténych nebo elektronickych stran, tak co do mnoz-

stvi témat. Pokud jde o jejich frekvenci, pak nejc¢astéji se setkame s nasledujicimi
uvahami:

a) produkce jazyka mluveného vs. zpivaného z technického hlediska; jde ve-
smés o praktické navody, o hlasovou a zpévni vychovu;

b) vnimani a hodnoceni hudby, tj. zda hudba néco sdéluje, a pokud ano, zda je
to popsatelné;

¢) teoretické tivahy o vztahu obou oblasti, véts§inou vSak esejistického charakte-
ru;

d) vposledni dobé se objevuji témata interdisciplinarni, aplikujici na zkoumani
vztahu obou nasich oblasti hlediska teorie informace, sémiotiky nebo gene-
rativni gramatiky (srov. Dobrian 1992, Sloboda 2005, Lehrdahl - Jackendoft
1983). V ceské tradici tohoto typu interdisciplinarniho uvazovani se hlasi
velmi brzy Sedld¢ek — Sychra (1962). Na tradice strukturné funkéni analy-
zy Prazského lingvistického krouzku interdisciplindrné navazuje Sychra uz
1948, sami jsme nékteré fonologické otazky pojednali koncem $edesatych let
(srov. Hamplova - Uli¢ny 1975). V intencich této metodologie pokra¢ujeme
i v pfitomné studii.

3. Zkoumani sty¢nych bodt jazyka a mluvy na jedné a hudby na druhé strané
je nejvic nasnadé v oblasti zvukové - o tom viz zde dale v odst. 4 - a vyznamové
(odst. 5). VSimnéme si vSak stru¢né i oblasti, které se obvykle nechavaji stranou.
V hudbé jisté nenajdeme tolik objekttl, jakymi se zabyva v jazykovédé kontras-
tivn{ jazykovéda. Presto je nutno fici, ze repertodrem zvukovych a dalsich vy-

! Tento prispévek vznikl za ptispéni projektu Vzdéldvaci cyklus Moderni mluvnice Cestiny
prostudenty magisterskych a doktorskych programii (ESE reg. ¢. CZ.1.07/2.2.00/15.0275).
Jde o pfepracovanou a upravenou verzi ¢lanku Uli¢ny (2011).
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razovych prostiedk je tfeba riizné druhy hudby chépat jako paralelni riznym
jazyktim. Zakladnim konstitutivnim rysem réiznych hudebnich jazykd v pravém
slova smyslu je tonalita. Vedle evropské pilténové a celoténové hudby existuje,
jak znamo, hudba mikrointervalova, ¢tvrttonova a Sestinoténova, a to nonar-
teficialni (hudba nékterych orientélnich narodit), stejné jako arteficialni (Karel
Héba a jeho predvale¢né pokusy s touto hudbou).

Jakkoliv je hudba pro mnohé esejisty ,,mezinarodnim jazykem®, lze s jistou
mirou nadsazky Fici, ze ndrody jsou determinovany nejen spole¢nym narodnim
jazykem, ale do zna¢né miry i specifikou narodni hudby; mi$eni jazykd ovsem
zatim nedoséahlo té trovné jako mi$eni ndrodnich hudeb nejen v euroameric-
kém prostoru, ale i v rozsahu $ir$im, a to jak v oblasti kreativni, tak receptivni.

Srovnavani strukturnich shod a diferenci hudby, jazyka a mluvy je zvlasté
lakavé v oblastech, které zatim ziistavaji mimo zdjem komparaénich tvah. Tak
napt. se podle Dobriana (1992) vyskytly uz v osmdesatych letech napady vidét
povrchovou a hloubkovou rovinu, obohacenou o ,,mélkou strukturu® genera-
tivnich sémantikd, i v hudbé. S odkazem na ,,setkani Milese Davise a Noama
Chomského pfi jazzové improvizaci se jako povrchova struktura chape melodie,
mélkd (shallow structure) ma byt modal domain, kdezto hloubkovou strukturu
ma predstavovat — harmonie. S timto pojetim by jisté bylo mozné diskutovat,
protoze pod hloubkovou strukturou v hudbé bychom si predstavovali hlavné
emocionalni poselstvi hudby, které v§ak neni neseno jen harmonickymi pro-
sttedky. S prifazenim harmonie k jakémukoliv jazykovému prostfedku bude
vidy potiz, protoze strukturni prostiedky jazyka neobsahuji explicitni prvky
prirovnatelné k vertikalnimu prostoru polyfonni hudby.

Znacné rozpaky také prinasi otazka, zda je mozné strukturovat proces hu-
debni komunikace analogicky struktufe komunikace verbalni. Novd interdis-
ciplinarni oblast tzv. lingvistické pragmatiky, vznikla v podstaté aplikaci teorie
jednani a chovani na lingvistické chapani komunikace, ukazuje moznosti né-
kterych aplikaci na proces hudebni komunikace. Tak aspekt loku¢ni a iloku¢ni
by v pripadé produkce hudebniho artefaktu pfipominal ztvarnéni hudebniho
materialu se zamérem sdéleni. Naproti tomu aspekt percep¢ni, v jazykovédé zva-
ny perloku¢ni, ktery predpoklada reakci na akt iloku¢ni, by v pripadé percepce
hudby nebylo mozné popsat dostate¢né obecné.

4. Zuvedenych kontrastivnich témat je pro srovnavani jazyka a hudby nejkon-
krétnéjsi, a tedy pro analyzu i nejvdéénéjsi zvukova struktura mluveného versus
zpivaného jazyka. Zakladni vlastnosti zpivaného textu je z hlediska produkéni-
ho i percepéniho synkretismus hudby a slova, tj. jejich neoddélitelnost. Vydava-
ni textti opernich libret i textl pisni bez not je sice mozné, ale jejich existence
jako artefaktu je pevné svazana s hudebni fakturou. Ddle je, jak znamo, verbalni
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slozka vokalntho hudebniho projevu vzdy slozce hudebni podrazena, a to jak
po strance estetické, tak i technické.

4.1 Z dtivodu vy$e uvedené podrazenosti jazykové slozky slozce zpévni se v ja-
zycich s fonologickou kvantitou, jako je ¢estina, slovenstina, némcina, angli¢tina
ad., setkavdme s neutralizaci fonologického protikladu kvantity vokalu. Srov. Ces.
dréha - drahd - draha, ném. trennen - Trinen, fiillen - fiihlen, satt - Saat, angl.
rid — read, list — least, ship — sheep, shot — short aj. Tento jev je pomérné Casty.
Srov.

Obr. 1: A. Dvorak, Op. 32, Nr. 2
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Obr. 2: R. Strauss, Op. 15, Nr. 1
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Prodlouzeni kratkého vokalu i zkraceni dlouhého pfi zpévu neni obvykle
na prekazku sdélnosti zpivaného textu; pokud se tak stane, dominujici estetické
sdéleni hudby prevlada. Prodlouzeni kratkého vokélu slouzi kromé zdkladni ryt-
mizace také jako baze pro legata, melismata a dal$i hudebni sdélné prostredky,
na druhé strané zkracovani dlouhych vokalt je zakladem pro specifickou rytmi-
zaci staccatovou apod.
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V ¢eském mluveném projevu je kraceni dlouhych vokala v riznych substan-
dardnich atvarech narodniho jazyka a v ¢eské mluvé ¢i zpévu nékterych cizincti
v rizné mire dosti bézné. Na druhé strané prodluzovani kratkych vokalt v mlu-
vé se u rodilych mluvéich chape jako emfaze, exprese, vahani, resp. dlouzeni
v konci slov jako ptiznak prazské vyslovnosti.

4.2 Pokud jde o nej¢astéjsi naruSovani rytmu, tj. o poméry piizvukové, pak v ja-
zycich s nefonologickym prizvukem, jako je ¢estina, slovenstina, polstina, fran-
couzstina ad., je naruseni slovniho ptizvuku pfizvuénymi zakonitostmi vokalni
faktury chapano jako napadné a priznakové.

Obr. 3: (E Susil - L. Janacek 1901)
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V jazycich s prizvukem fonologickym, jako je rustina, vSak neutralizace
mluvniho ptizvuku pfi zpévu muiZe byt i zdrojem zmeény vyznamu.

Obr. 4: N. A. Rimskij-Korsakov, Carskaja nevesta
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Dalsi zvukové prominence mluveného jazyka, tj. zvlasté intonacni centra
v promluvovych tsecich a prominence na rématu, mohou byt ve vokalni hudbé
zcela neutralizovany.

4.3V ¢esting, kterd ma podobné jako nékteré jihoslovanské jazyky slabikotvorné
1, 1 (vina, skrze), se pti zpévu slabikotvornost likvid odstranuje pomoci privod-

niho (polo)vokalu, takze hldska R se tu zpiva jako r neslabi¢né.

Obr. 5: L. Janacek, Elegie
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Nekteri autofi starsich textti casto z rtiznych divodt odsouvaji koncové sla-
bi¢né L u pricesti:

Obr. 6: B. Smetana, Mné zdélo se
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V narecich, jak znamo, se priivodni polovokal pridavd i k slabi¢nému m, a to
v raznych realizacich; pravodni u proniklo i do spisovné vyslovnosti (sedum,
osum). PFi zpévu je tento priivodni vokal obligatorni.
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Obr. 7: Lidova pisen (B. Pokorny 1910)
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Dochazi-li ke zméné vysky ténu na téze slabice s legatovym spojem, moh-
lo by v jazycich tzv. ténovych, tj. s fonologickou relevanci zdvihu nebo snizeni
vy$ky ténu na hlasce v mluvé (¢instina, vietnamstina, srbstina, chorvatstina aj.),
dojit k neutralizaci téchto opozic pii zpévu. V neténovych jazycich je pak taz
zména, jakoz i melodie stoupava ¢i klesavd, ¢asto v rozporu s mluvenymi konco-
vymi kadencemi, které signalizuji vypovédni modalitu (oznameni, otdzka, ved-
lejsi klause v souvéti, neukonc¢ena vypovéd apod.).

Obr. 8: R. A. Rimskij-Korsakov, Carskaja nevesta
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Zakonitosti v uziti suprasegmentalnich prostfedkd mluvené feci se ve zpiva-
nych projevech neutralizuji pravidelné a jsou soucasti dominace hudebni slozky
vokélniho projevu nad slozkou fec¢ovou.

5. Jakkoliv je zvuk obéma nasim oblastem spole¢ny, dochazi pfi realizaci a umé-
lecké i védecké interpretaci rtiznych jeho projevi k nejedné kolizi. O mnoho
slozitéjsi je vSak srovnavani hudebni struktury s vy$$imi jazykovymi rovinami,
které nesou vyznam.

O sémiotickém statusu hudby se vedou cetné spory. Napt. Dobrian (1992)
charakterizuje nazory britského muzikologa Derycka Cooka, ktery sice chape
hudbu jako jazyk ,for expressing emotional states®, av§ak na druhé strané je to
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pro ného ,a strictly codified language in which each scale degree signifies a cer-
tain emotion and permits only a single specific reading®. Naprosto protichtidny
je pak ndzor Igora Stravinského: ,,...music is, by its very nature, powerless to
express anything at all... If music appears to express something, this is only an
illusion, and not a reality... The phenomenon of music is given to us with the
sole purpose of establishing an order of things... its indispensable and single
requirement is construction... Nakonec Dobrian se slavnym dirigentem Aaro-
nem Coplandem konstatuje, Ze na otazku, zda v hudbé existuje vyznam, je tieba
odpovédét kladné, kdezto na otazku po moznosti popsat tento stav slovy je nutné
se vyjadrit zaporné.

Jestlize je hudba skute¢né néjaky typ jazyka, pak jde o sémioticky systém
velmi volny. V sémiotice a obecné lingvistice se pouziva, jak znamo, ¢tvetice jed-
notek se stoupajici mirou zavaznosti, tj. ikona, index, symbol, znak. Saussurov-
sky jazykovy znak se svou zndmou strukturou oznacujiciho a ozna¢ovaného ma
sice ve verbalnim jazyce konvené¢ni charakter ve smyslu své semiosy, tj. uvedeni
nebo odstranéni prostfedku ve funkci znaku do systému ¢i subsystému jazyka,
avsak po svém uvedeni a ptijeti mluvéimi daného jazyka nabyva charakteru za-
vazného. Ve srovnani s tim jde v hudbé z hlediska sémiotického spi$ o symbo-
ly ve smyslu pfijimané sémiotické definice; srov. M. Bense (1973, s. 16). Autor
chape symbol jako druh znaku, ktery ,,als frei selektierbares Zeichen weder eine
abbildende noch eine anzeigende, unmittelbare Beziehung zum Objekt besitzt,
sondern objektunabhingig, dafiir aber interpretantenabhingig ist und lediglich
nominellen Charakter besitzt... Arbitrarnost hudebniho znaku, at uz motivu,
akordu, prvku dynamiky nebo celé hudebni skladby tak podle naseho nazoru
pretrvava i po uvedeni do hudebniho systému. Tato sémioticka arbitrérnost je
jeho konstitutivnim rysem a zaroven ho od znaku jazykového vyrazné odlisu-
je. Jak pravil Nietzsche: ,,Die Musik ist eben nicht eine allgemeine tiberzeitliche
Sprache, wie man so oft zu ihrer Ehre gesagt hat, sondern entspricht genau einem
Gefiihls-, Warme- und Zeitmaf3, welches eine ganz bestimmte einzelne, zeitlich
und ortlich gebundene Kultur als inneres Gesetz in sich tragt® Richard Wagner
byl muzikantsky dojmovéjsi: ,Die Musik ist die Sprache der Leidenschaft.*

6. Dalsi oblasti, ve které se vedou diskuse a jsou predkldadany inovativni navr-
hy, je hudebni terminologie. K ni se vyjadfuje dokonce i jeden z vyznamnych
filozoft 20. stoleti Theodor Adorno. Podle Lentze (2002) chipe Adorno jakési
vSeobecné povédomi o uzkych vztazich jazyka a hudby ze zavislosti terminologie
filologické na hudebni terminologii. Srov. ,Theodor Adorno zufolge ist Musik
kategorisch nicht Sprache. Nicht nur als auch zeitlich organisierter Zusammen-
hang von Lauten sei Musik ,analog zur Rede, sprachédhnlich, sondern in der
Weise ihres konkreten Gefiiges* (,Fragment iiber Musik und Sprache®). Die
Sprachahnlichkeit von (traditioneller bis geméafligt-moderner) Musik begriin-
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det Adorno mit dem Hinweis auf die sprachlicher Grammatikalitat, Syntagmatik
und Prosodie entliehene Begriftlichkeit aus der musikalischen Formenlehre, die
»von Satz, Halbsatz, Periode, Interpunktion, Frage, Ausruf, Parenthese“ wisse,
»Nebensitze finden sich iiberall, Stimmen heben und senken sich, und in all
dem ist der Gestus von Musik der Stimme entlehnt, die redet®

Ponechejme stranou otazku, které terminy ktera oblast prevzala od té druhé.
Podstatné je, Ze na spole¢né terminologii nemtize byt budovano védecké chapa-
ni udajného prianiku nebo snad totoznosti dvou komunikaénich oblasti lidstva;
na urovni neanalytického, esejistického pojeti skutecnosti vsak terminologie
mize byt opravdovou komunika¢ni dominantou (srov. Uli¢ny 1998), ktera tako-
vy efekt navozuje. Staci v8ak probrat vécny rejstiik kterékoliv prirucky zakladni
hudebni terminologie, abychom zjistili, Ze obé oblasti maji v terminologii po-
mérné malo shodného - s vyjimkou oblasti zvukové, kde vzajemné ovliviiovani
je nasnadé. Tak na nékterych tzemich se nazvy zédkladnich téna téniny C dur
oznacuji pismeny latinské abecedy pocinaje ov§em od ¢, vedle Adornovych pti-
kladti mtizeme jmenovat jesté jako spole¢né terminy vétu vlozenou, frazi, mo-
dus aj. Prevazuji vsak terminy polysémni, obecné, jakési europeismy jako forma,
styl, idée fixe, Leitmotiv, imitace, tempo, mutace, struktura, téma, zavér a mn. j.
Hudebnici sice mluvi o vété, avSak nikoliv uz (v instrumentalni hudbé) o slové,
slabice ¢i hlasce; specifickymi pojmy jsou terminy motiv, coda, polyfonie, mala
a velka forma pisnova a dalsi druhy forem, pro které neni analogie ve filologic-
kych terminech typu novela, roman ¢i povidka; (symfonicka) basen je tu vyjim-
kou.

6.1 Terminologické presahy z jedné soustavy znakové do druhé explicitné pred-
vadi brnénsky filozof Raclavsky (2000), ktery mluvi o denotaci a referenci jak
v jazyce, tak v hudbé. V cit. stati nefesi ani tak otazku sémiotickych rozdilii obou
znakovych systémi, resp. strukturalistické pojmy dualismu saussurovského lan-
gue a parole s jejich pojetim invariantnosti v jazyce a variantnosti v promluve,
jako se spise soustreduje na filozofické pojeti problému a dospiva nikoli k dicho-
tomii, nybrz k polytomii pojmi, a to s nepokrytymi aluzemi na platonské pojeti
svéta.

6.2 Na druhé strané Potizka (2005 a 2009) nabizi hudebni teorii pfehodnoceni
jeji terminologie podle émické teorie strukturalistické a nabizi nové pojeti hu-
debnich jednotek a jejich vztaht. Naptiklad tvrdi, Ze analogii pojmu morfém
by v hudebni teorii méla byt stupnice a akord (Potizka 2009, s. 303). Jeho po-
jeti je vSak cisté technologické: protoze v lingvistické teorii se morf(ém) sklada
z fon(ém)d, chape obdobné i hudebni tény. Ponékud paradoxné se vsak z toni
»sklada“ nejen stupnice, nybrz i akord. Nedostatkem tohoto pojeti je zfejmy ne-
dostatek funkéniho pojeti takové analogie. Je sice pravda, ze morfém ma obdob-
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né jako stupnice charakter linedrni, a také je pravda, ze uvnitf stupnice dochazi
v dusledku enharmonickych zamén k jakési ,flexi“ tént, ¢i dokonce k jejich
»morfonologizaci®. Avsak stupnice je nepochybné jen paradigmaticky fetézec
tontl, byt vysoce organizovany a normovany, a jeji funkce neni elementarné sdél-
n4, syntakticka ¢i konektova jako u morfému, nybrz jde o funkci linearné zachy-
covat tonalitu. Ve vztahu akordu a morfému je strukturni i funkéni rozdil daleko
frapantnéj$i: morfém ma povahu linearniho fetézce foném s vnitfnimi syntak-
tickymi vztahy, v akordu proti tomu zazni tény simultanné (pokud nejde o akord
rozlozeny, ktery je vSak z technického a vlastné i funkéniho hlediska jen vari-
antou stupnice). Morfém je, jak feceno, funkéni jednotkou vyznamovou nebo
spojovaci, kdezto akord je charakteru esteticky sdélného. Obé jednotky ov§em
plni své funkce az v kontextu a konsituaci jazykové nebo hudebni komunikace.

6.3 P. Porizka vsak prichdzi se zajimavou analogii obou oblasti, kdyz zavadi ter-
min toném podle lingvistického pojmu foném (Potizka 2005); pozdéji véak bo-
huzel tento termin odvolava (Potizka 2009). Domnivame se, Ze toném je termin
zdarily a ze by mohl obohatit muzikologickou terminologii, pokud by ho potfe-
bovala. V jistém typu analytické koncepce je tento pojem dobfe umistitelny. Je to
obecna predstava tonu, kterd napt. umoznuje hru ¢i zpév jak v prirozeném, tak
v temperovaném ladéni, ma tedy charakter sjednocujici véechny vyskové pred-
stavy disjunktnich ténti v evropské hudbé. Dale jde o predstavu vysky ténu bez
ohledu na délku, barvu, dynamiku (rtizné nastroje a hlasy) apod. Potud paralela
s pojetim fonému. Na druhé strané muzeme vidét jisté diference: v temperova-
ném ladéni mtizeme vidét dokonce realizaci tonému - tén v tomto ladéni je jis-
tou (umeéle vytvorenou) realizaci jedné vlastnosti tonému, tohoto ideélu ténu. To
se o fonému fici ned4, i zde by presnou a opakovatelnou realizaci mohl zarudit
jen stroj, syntetizator lidské reci.

Novy pojem toném by v$ak bylo nezbytné v¢lenit do soustavy aspon ramcové
odpovidajici koncepci jazyka jako systému a jeho realizaci v promluvach, jak to
shledavame ve funkéné strukturnim pojeti prazské jazykovédné skoly. Zde uz
paralely ponékud selhavaji. Srov.:

Nelinearni systém jednotek a jejich vztaha

jazykovy hudebni

rovina zvukova foném, slabika, ptizvuk, ton, -, ptizvuk, kvantita, perio-
kolén, rytmus, kvantita, kvalita | da, zavéti, predvéti, rytmus,
hlasky, intonace, kadence, me- | délka tonu (kvantita), -, -, -
lodie, melodém (jina platnost termini)

rovina morfologickd | morf(ém), morfoném motiv, perioda, predvéti, zavéti,
véta drobna

rovina syntaktickd | vétnd stavba, syntax textu harmonie (?)
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Linearni realizace systému
jazykového hudebniho
promluva, komunikét hudebni skladba
vystavba promluvy kompozice skladby
typy promluv hudebni formy

Vidime, Ze prinik analytickych jednotek v obou oblastech je jen castec-
ny. Napt. harmonie jako jednotka syntakticka (?) ma ,syntakticky“ charakter
ve smyslu vertikalnim, dynamika ma v obou oblastech rtiznou funkci, strukturni
analyze se vzpiraji pojmy jako agogika, vyraz aj., které také maji v mluvé odlis-
né funkce. Na druhé strané pozorujeme, Ze nékteré pojmy hudebni teorie maji
funk¢ni paralelu spiSe v analyze slovesnych poetickych utvard, resp. jejich zvu-
kovych realizaci. Napt. rytmus ma estetické funkce jak v hudb¢, tak v slovesné
poezii, zatimco v esteticky nerelevantni mluvé ma jen pomocné funkce pojmové
sdélné, tj. v prizvuku a pauzdch pomaha v delimitaci jazykovych verbalnich jed-
notek.
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On the relations among the language, speech and music

Using methods of functional and structural analysis the author observes that
sound units and their systemic relations are the core of analogy among language,
speech and music. Structure of sound unit is analogical or parallel in details only
- because music is communicative mean with the esthetic value but language
primary not. Language is parallel to music secondary only, approaching music
in poetry and singing.
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