RESUME

The Aspect of Gender Identity in the Gothic Novel Genre and the
Identity of Women Characters in Selected Works of Fiction
by Milos Urban

The gothic novel is often assumed as one of the first genre where the
writing women assert themselves. Therefore, the paper’s first part is
focused on this episode of the history of literature and establishing of the
distinctive sub-genre of the female gothic. This new mode of writing not only
helped women to begin to cope with their position within the society, it
also created a narrow but gradually enlarging path to the world literature
for the writing women. The second part of the study focuses on female
characters in selected works of fiction by Milo§ Urban. From the analysis
and its conclusion results is noticeable that however the main characters
of Urban’s novels are men and the female characters often act within
stereotypic gender roles, a few sporadic exceptions can be nevertheless
found and pointed out.
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ASPEKT GENDEROVE IDENTITY V ZANRU
GOTICKEHO ROMANU A IDENTITA HRDINEK
VE VYBRANYCH PROZACH MILOSE URBANA

MATE] ANTOS

tazku genderovych aspektt ve vztahu k literatufe 1ze v zasad€ fesit na

nékolika drovnich. Jednak se mizeme zabyvat genderovou vyvazenosti
(respektive spiSe nevyvazenosti) literarniho kanonu a problematikou Zen-
ského, pripadn€ muzského psani, jednak se mizeme zamérit na gendero-
vou identitu zobrazovanych fikénich postav. Ve zkoumdni orientovaném
jako v prvnim pripadé nas tedy bude predevsim zajimat osobnost autora
a spolecensko-kulturni kontext procesu jeho tvorby vice nez samotny text,
zatimco druhy pfistup naopak text upfednosthuje. Existuji ovSem literarni
dila nebo dokonce celé zZanry, které se zdaji byt vhodné pro aplikaci obou
pristupi. V zanru gotického romanu,! na ktery se v této studii zaméfim, jsou
genderové aspekty dulezitou slozkou predev$im ze dvou dtavodd. Byly to
zeny-spisovatelky, které se diky gotickému romanu - byt zatim v zastfené
formé - mohly zacit vyjadfovat o tabuizovanych tématech. Navic se v tomto
zanru etablovaly velmi specifické typy Zenskych postav, nejprve sice stereo-
typizované jako pasivni obéti nebo z1é macechy, pozdéji oviem transformo-
vané do literarnich hrdinek schopnych slozitéjSiho chovani a rozhodovani.
Ve studii tedy budu postupovat od obecného k jednotlivému. V prvni ¢asti se
budu vénovat spisovatelkam gotickych romand spise v historické perspek-
tive, zatimco ve druhé ¢asti studie se zamérim na analyzu zZenskych postav ve
vybranych romanech MiloSe Urbana, patrné nejvyraznéjsiho predstavitele
aktualizované estetiky goti¢nosti v soucasné ¢eské proze.

/1/ Termin goticky romdn neni snadné presné definovat, pro ujasnéni pojmu vsak lze vychazet
z nejbéznéjsiho chapani Zanru jako specifické romanové formy, za jejiz prvni projev se povazuje
Otransky zamek spisovatele Horace Walpola z roku 1764. K dal$im klasickym diliim gotického ro-
manu se obvykle po¢ita naptiklad Stary anglicky baron (1777) Clary Reeve, Zdihady Udolfa (1794) Ann
Radcliffe, Mnich (1796) M. G. Lewise, Poutnik Melmoth (1820) Charlese Roberta Maturina nebo
Frankenstein (1818) Marry Shelley (srov. Mocna - Peterka 2004: 219).VSechny zminéné tituly vysly
také v ¢eském prekladu, patrné nejznaméj$im piekladatelskym pocéinem je v tomto ohledu edice
Anglicky goticky romdn, vychéazejici v 70. letech 20. stoleti v nakladatelstvi Odeon. PfestoZe jmeno-
vané knihy tvofi na prvni pohled pomérné homogenni skupinu, pfi bliZ§im zkoumani mezi nimi
existuji podstatné rozdily, a spoleéné tak maji pouze nékteré znaky. Jde predev§im o prioritni
zobrazeni hrizyplnych udalosti, zajem o (temny) stfedovék, poznamenany osvicenskymi predsta-
vami, inspirace rytitskymi romany, hybridné skloubenymi s preromantickou poetikou, fikéni svét
postav pomérné schematicky rozdéleny na pronasledovatele a pronasledované, svét, ve kterém
figuruji zejména tyran, jeho obéti a hrdina. Oproti tomuto historicky vymezenému pojeti Zanru
vibec. K poetice takto chapaného gotického roméanu ma blizko fada modernich i postmodernich
autort, ktefi v§ak ¢asto vyuzivaji jen nékteré jeji prvky ¢i Zanrové postupy (v nékterych piipadech
by bylo mozna presnéjsi a metodologicky nosnéjsi hovotit o modu goticnosti spiSe nez o zZanru go-
tického romanu).
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1. GOTICKY ROMAN A ZENY SPISOVATELKY

Goticky roman je jednim z prvnich zanri viibec, v némz se vyrazné prosa-
dily Zeny-spisovatelky.? K nejslavnéjSim spisovatelkam gotické prozy pattily
napiiklad Clara Reeve, Ann Radcliffe, Charlotte Dacre, Mary Shelley a dalsi.
Nabizi se hned nékolik davodd, pro¢ byl pravé tento Zanr pro pisici Zeny
pritazlivy. Napfiklad Pam Moriss uvadi, Ze ,,na rozdil od realismu se v tradici
gotické prozy vzdy vyskytovaly zazra¢né zmény identity, vypravécské skoky
v prostoru i ¢ase i zajem o vSe iracionalni, vasnivé a divoké. Neni vylouceno,
ze autorky prvnich romant jako Ann Radcliffe ¢i Emily Bronté vyuzivaly ob-
libenou formu gotického romanu proto, Ze jim poskytovala literarni prostor
pro zkoumani vyhrocenych emoci, jeZ byly jinak jak u hrdinek, tak u spi-
sovatelek nepfipustné“ (Morris 2000: 91). Pam Morris dale podotyka, ze
Zeny-spisovatelky vyznamné lakal (a dosud laka) radikalni odklon od dobie
znamého domaciho prostoru k exotickym krajindm a fantasknimu prostredi.
Nejde zde jen o pokleslé zanry typu cervené knihovny; v utopickém zanru
se k takovému feSeni uchyluji i seri6zni autorky, aby zkoumaly zcela nové
moznosti Zenskych osudt. Zanry jako science fiction a fantasy pak umozniuji
oprostit se od omezeni realistickych postav a zapletek.? Timto zptisobem
prispély spisovatelky ke stirani hranic mezi kulturou hornich vrstev a lido-
vou kulturou a otfasly virou v hierarchii kanonické literatury (srov. tamtéz:
91-92).

V ramci gotické prozy je jednim z hlavnich proudt Zenska goticka ro-
mance, vyjadfujici sympatii k Zenské protagonistce, ktera je utiskovana pa-
douchem ¢i patriarchalné autoritativni figurou ve formé pronésledovani,
surového vztahu nebo oteviené perzekuce. Diky spisovatelkam gotickych ro-
mant se také zacaly proménovat typy Zenskych postav. Pokud u zakladatele
zanru gotického romanu Horace Walpola nachazime v Otrantském zdmku
(1765) typickou postavu pasivné trpici Isabely, jejiz snoubenec Konrad ze-

/2/ Vétsina monografii, vénujicich se hledani Zenské literarni tradice, zachycuje historii prosa-
zovani Zen-spisovatelek az od 20. stoleti. Napfiklad v§znamna publikace Elaine Showalter Jejich
viastni literatura uvadi jako nejsloZitejsi etapu pravé obdobi od pocatku 19. stoleti az do osmdesa-
tych let. Prozaicky a basniiky v této dobé podle ni napodobovaly muzské literarni konvence a pre-
jimaly v ni obsazené hodnoty. Casto také vystupovaly pod muzskymi jmény (napt. George Eliot)
nebo zduraznovaly sviij manzelsky vztah (pani Gaskel, Craik apod.). Teprve na konci 80. a v prii-
béhu 90. let 19. stoleti se Zeny-spisovatelky radikalizovaly a snazily se prosazovat vét$i autonomii
nejen v literarni tvorbé, ale v Zivoté Zen vitbec (Showalter 1977). Jinou klasickou praci, zaméfu-
jici se ale predev$im na nejznaméjsi spisovatelky 19. stoleti, je Silend Zena v podkrovi: Spisovatelky
a literdrni imaginace devatendctého stoleti z roku 1979 od Sandry Gilbert a Susan Gubar. Pisici Zeny
byly pfed poc¢atkem 19. stoleti pomérné vzacné, typicky patfily k nejvy$$im vrstvam obyvatelstva,
nicméné objevovaly se - napf. Mary Wollstonecraft (ktera byla navic vyznamnou feministkou),
Aphra Behn, ¢asto uvadéna jako prvni Zena Zivici se psanim viibec (srov. napi. Hobby 1989) nebo
Alzbéta Johana Vestonia, (povazovana za prvni autorku piisobici na izemi dne$niho Ceska; srov.
napf. Petrti 1985: 424-437).

/3/ Pam Morris v publikaci Literatura a feminismus jako p¥iklady uvadi spisovatelky Marge Piercy,
Margaret Atwood, Doris Lessing a Ursulu Le Guin.
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mtel podivnou smrti a kterd je nasledné vystavena nasilnému chovani ze
strany Konradova otce, u Ann Radcliffe, zakladatelky tradice Zenské gotické
prozy, je uz situace odlisna. Radcliffe prichazi s novym typem hrdinky, Zeny
schopné prekonat hrizu a uniknout z rizikové situace (srov. Snodgrass
2005: 117). Mnoho gotickych povidek se také objevovalo na strankach peri-
odik, jako byl The Lady’s Magazine (vychazel v letech 1770-1831). Diky témto
magazintim, rostoucimu poctu vefejnych knihoven pro stfedni tfidu a gotic-
kym knizkam lidového ¢teni, uréenym nizsi t¥idé, se objevila nova generace
¢tenarek. Ty byly schopny si plné vychutnat narativni napéti (srov. Mulvey-
-Roberts 1998: 53-54).

Je béznym zvykem délit gotickou prézu na muzskou a Zenskou tradici
psani, kde toto rozdé€leni obvykle odpovida pohlavi autora. RozliSuje se zde
také mezi zapletkami maskulinniho a feminniho typu. Prvni spo¢iva v poru-
$eni socialniho tabu nadmérnou muzskou viili a zkoumanim boje imaginace
proti nabozenstvi, zakonu, omezenim a nepiedvidatelnym udalostem, a to
napiiklad v romanu Mnich (1794) Matthewa Lewise, ve kterém se riznymi
zpusoby uplatiuji motivy znasilnéni, vrazdy a upsani se dablu. V Zenské tra-
dici se muzsky provinilec stava padouchem, ktery se jako autoritativni patri-
archa ¢i despota snazi uvéznit hrdinku a vyhrozuje ji smrti nebo znésilné-
nim. Toto rozdéleni ale neni konzistentni, napfiklad Reeve, Dacre a Shelley
pisi v intencich muzské tradice. Charles Maturin pak oba pély sjednocuje
v Poutniku Melmothovi (srov. tamtéZ: 54). Zenska a muzské goticka préza se
také Casto ztotoznuje s zanrovymi kategoriemi horror Gothic (muzska vari-
anta) a terror Gothic (Zenska varianta), kde byvaji jako idealni ptiklady uva-
dény prace Matthewa Lewise a Ann Radcliffe. Rozdil mezi hriizou (terror)
a zdéSenim (horror) v literatufe poprvé definovala pravé Ann Radcliffe
v eseji On the Supernatural in Poetry publikované v ¢asopise The New Monthly
Magazine (1826). Podle ni jde o distinkci mezi hriizou z nevysvétlitelnych
a potencialné hrozivych udalosti a zdéSenim, Sokem a pocitem hnusu z néja-
kého zazitku. Hrtiza je tedy spojena s neznamem nebo neurdcitosti ve vztahu
k mozné désivé budoucnosti a vede k urcité sublimaci. Jmenovana autorka
dale pise, Ze tato hrtiza rozsifuje dusi a vede probuzeni silnych Zivotnich
schopnosti. Zdéseni naopak tyto schopnosti zmrazi a téméf znici jednoznac-
nymi projevy krutosti (srov. Radcliffe 1826: 145-52).

Pojeti Zenského gotického romanu Ann Radcliffe ov§em kritizuje napfi-
klad Emily Moers, ktera ve svych dvou ¢lancich v New York Review of Books
pise: ,In the Mrs. Radcliff’s hands the Gothic novel became a feminine sub-
stitute for the picaresque, where heroines could enjoy all the adventures
and alarms that masculine heroes had long experienced, far from home, in
fiction. She also made the Gothic novel into a make-believe puberty rite for
young women. Her heroines are always good daughters, her villains bad,
cruel, paintfully attractive father figures, for which her lovers at last accep-
ted as palely satisfactory substitutes, but only after paternal trials and tor-
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tures are visited upon the heroines.“ (Moers 1974: 26).* Moers naopak vy-
zdvihuje Marry Shelley, jejihoz Frankensteina povazuje za vynikajici priklad
zenské gotické prozy, prestoze v ni paradoxné nevystupuje jedina hrdinka.
Frankensteina lze podle ni ¢ist jako zastfeny rozbor bolesti a strachu, jenz
zeny zazivaji pfi porodu a pro néjz ve sterilnim idealizovaném diskurzu
nesoucim se vyhradné ve znameni matefské lasky neni misto. Moers po-
ukazuje i na to, Ze spisovatelky, jejichZ vlastni svoboda pohybu byla ¢asto
prisné omezena, na gotickych romancich pfitahovala i moznost vyuziti exo-
tického prostiedi.

Ellen Moers ve své pionyrské monografii Literary Women (1977) poprvé
pouziva vyraz Zenska gotika (Female Gothic) k charakterizaci jedine¢né
schopnosti gotické literatury osvobodit Zenu a novych moznosti zkoumani
mista Zeny ve spoleénosti, které tento Zanr nabizi. Na rozdil od novéjsiho
chapani pojmu female gothic (uvedeném vyse), které umoziuje pristupovat
k nému jako ke specifické varianté subzanru, chape Ellen Moers female go-
thic jednoduse jako proud gotickych romant psanych Zenami. Emilly Moers
dale uvadi tfi ustfedni prvky Zenské gotiky: genderové chovani a postoje hr-
dinky a hrdiny, dtleZitost panenstvi a sexuality Zenské protagonistky a vliv
socialniho, rasového a ekonomického postaveni na jednani postav. Tyto
romany analyzuje jako zakddovana vyjadieni strachd zaZivanych Zenami,
uvéznénych v domacnostech a vlastnim téle, skrze které prozivaly prede-
v$im hrtzu mnohonasobného rozeni déti s velmi ¢astymi détskymi tmrtimi
po porodu. Této zkuSenosti se nevyhnuly ani Zeny z vys$sich spole¢enskych
vrstev, jako byla naptiklad Mary Shelley. V jejim pfipadé¢ navic hral roli fakt,
ze jeji vlastni matka, Mary Wollstonecraft, zemfela ani ne dva tydny po po-
rodu. Pravé z této perspektivy ¢te Emily Moers Frankensteina — jako subli-
movanou vinu za smrt matky i neschopnost dat zdravého syna manzelovi
Percymu. Nejsilnéjsi moment novely spatfuje pravé ve zplisobu prezentace
abnormalnosti ¢i monstréznosti pouta mezi rodi¢em a potomkem (srov.
Moers 1977).

BliZ$i pochopeni ambivalencei zkuSenosti téhotenstvi a valenci, které
v podobé vyznamné metafory nabizi nejen literarnimu textu, nam mtze
poskytnout pfistup Julie Kristevy. Ta chape téhotenstvi jako metaforu jina-
kosti a rozdvojeni subjektu v ném samém, pfedchéazejici subjekt-objektové
dichotomii. Kristeva tento koncept® uplatiiuje na kazdy subjekt, ktery je pak

/4/ ,V rukou pani Radcliffe se stal goticky roman pouze feminni nahrazkou roméanu pikareks-
niho, ve které mohou hrdinky daleko od domova zazivat vS§echna dobrodruzstvi a napéti, ktera
jiz v proze dlouho prozivali muzsti hrdinové. Také udélala z gotického romanu ritudlni puber-
talni hru na predstirani pro mladé divky. Jeji hrdinky jsou vzdy dobré dcery, jeji padousi $patné,
kruté, bolestné pritahujici otcovské figury, pro které jsou milenci hrdinek jakztakz akceptovatelné
a uspokojujici nahrady, ale vidy aZ po paterndlnim vitézstvi nad hrdinkami a jejich tyranim.“
(Pfel. M. A.)

/5/ Jedna se o Kristevin termin abjekce (srov. Kristeva 1980).
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nositelem propasti a jinakosti v sobé samém (srov. Kalnicka 2010: 129). Li-
terarni hriiza a monstrozita zakotvena ve Frankensteinovi skutecné z velké
Casti prameni z jinakosti, kterou zakousi jak samotné monstrum, tak jeho
tviirce. Viktor Frankenstein je navic zdéSen i z dusledkd ,,porodu” mon-
stra - stvoril bytost, ktera jej ohroZuje a zaroveni nedokaze Zit mezi lidmi, je
vlastné uréitym zptsobem odsouzena k smrti hned po aktu stvofeni. Fran-
kenstein tak vlastné v tomto ohledu dava za pravdu teoretickam a teoretikiim
rozli§ujicim mezi biologickym pohlavim a genderovou identitou - hlavni
hrdina, Viktor Frankenstein, je sice biologicky muZz, nicméné, s ohledem
na vySe uvedenou analyzu Emily Moers, je pro pfibéh nejdilezitéjsi praveé
jeho ,matei'ska“ identita a vztah ke stvofené bytosti vychazejici z metafory
téhotenstvi a porodu.

Zda se také, Ze u soucasnych angloamerickych autorek je tihnuti k ne-
realistickym a nemimetickym zanrim ¢astym projevem socialné kritického
a subverzniho postoje. Patricia Waugh ve své textu Postmodernismus a fe-
minismus: Rekni, kde ty Zeny jsou? upozorhuje na fakt, Ze ve fantazijnich
textech mnohych autorek je ndpadnym rysem rozsah, v jakém se nespo-
kojenost s vlastnim egem a Zenskym télem stava hnaci silou touhy po uto-
pické zméné. V praci Margaret Atwood Zena k nakousnuti (Sesky 1998)
a Fay Weldon Zivot a ldsky jedné ddblice (¢esky 1993) jsou zkouméany vymis-
téné touhy, které se musi osvobodit od tabu partiarchalni spole¢nosti, aby
bylo mozno piedstavit si utopickou variantu fikéniho svéta. V téchto dilech
se ,uzkostné“ (uncanny)® znovunalezeni upiraného déje prostifednictvim
posunu ve vztahu idealu k télesnému egu. Tento posun uvoliiuje potla-
¢ené touhy a vede k regresi do rozmélnéného stavu, ktery umoznuje prave
rekonstrukci ega v alternativni podobé (srov. Waugh 2007: 244-245).
Waugh dale uvadi, Ze takové texty prakticky odpovidaji gotické strukture
a gotickému Zanru v definici Davida Puntera: ,VétSina jeho manifestaci se
tzce vztahuje k pocitu nedostate¢nosti vykladi svéta a mysli vychazejicich
z nadfazenosti subjektivity. V gotickém svété zdravi, sila a moralni pohoda
neslouzi k tomu, aby ¢lovék uspél, ony naopak brani ¢lovéku vidét skute¢né
zdroje moci a vlady, a tak ¢ini z netdspéchu jedince o to vhodnéjsi objekt
ironie.“ (Punter 1980: 245)

/6/ Vyraz uncanny se v angloamerickém diskurzu pouziva namisto Freudova terminu unheimlich,
ktery pochazi z jeho analyz textti E. T. A. Hoffmana. Teoretici zabyvajici se goti¢nem v literatufe
a filmu (tzv. gothic studies) tento termin adaptovali a vyuZivaji jej pomérné frekventované. Julia
Kristeva pojem unheimlich interpretovala takto: ,Na zakladé sémantického zkouméani némeckého
adejktiva heimlich a jeho antonyma unheimlich se ve skute¢nosti Freud snazi nejprve ukazat, ze
negativni smysl, spjaty s onim antonymem se vaze jiz k pozitivhimu smyslu heimlich, ,dtvérné
znamy‘, ktery by rovnéz znamenal ,tajny’, ,skryty‘, ,temny‘, ,schovany‘. Divérnost a znamost se
v samotném slové heimlich takto pfevraci ve sviij opak a spojuji se s protikladnym smyslem ,zne-
pokojicé cizoty, ktery obsahuje slovo unheimlich.“ (Kristeva 2008: 86) Diilezita je pravé Freudova
teze, Ze tento druh znepokojivosti ciziho vychazi z nééeho, co odedavna dobfe zname (srov. Freud
2003:174).
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2. ZENSKE POSTAVY V ROMANECH MILOSE URBANA!
ZENA-HRDINKA, ZENA-OBET A ZENA-PRUVODKYNE

V cCeské literature byva goticky roman literarnimi kritiky i védci zpravidla
vniman jako spiSe néco cizorodého ¢i pfimo exotického. Za zminku stoji
také fakt, ze vliv tohoto Zanru nalezneme prakticky jen v textech psanych
muzi. Narozdil od anglosaské ¢i americké literatury se ¢eské autorky gotic-
kym tématim a estetickému vyrazu goti¢nosti vyhybaji. Specifi¢nosti gotic-
kého svéta jako vhodného prostiedi k ironizovani ovSem vyuzilo hned né-
kolik ¢eskych autort.” Pro kratky tvod do kontextu uvedme alespoin K. H.
Michu a jeho Pout krkonosskou (1833), Krvavy romdn (1924) Josefa Vachala,
Ladislava Klimu s Utrpenim kniZete Sternenhocha (1921) nebo Vévodkyni a ku-
charku (1983) Ladislava Fukse. V novéjsi literatute pak lze vlivy gotického ro-
manu sledovat u Jana Kiesadla - Zdmecky pdn aneb Antikuro (1992), Obétina
(1994), ale také Jana Jandourka - Skvdr (1999), Mord: romdn (2000) a prede-
v8im MiloSe Urbana.®

Romany Milose Urbana obsahuji fadu vyraznych Zenskych postav, které
do déje Casto aktivné zasahuji. Pfestoze hlavnimi hrdiny Urbanovych ro-
mant jsou muzi, je otazka, zda muzské postavy odpovidaji prototypiim neo-
hrozenych hrdint z klasickych gotickych romant. Prestoze vztah muzskych
postav k Zenskym jako urcujici faktor pro vyvoj fabule je zna¢né rozsifrenym
rysem (uplatiiuje se také v klasickych gotickych romanech konce 18. a po-
¢atku 19. stoleti), Urbanovi hrdinové-outsidefi ne vzdy zastavaji své nepro-
blematické misto v jednoduchém vzorci zachrance - obét - padouch.®

/7/ Prvky gotickych romant Ize samoziejmé sledovat u vice ¢eskych autort, a to nejen soucas-
nych. V tomto prispévku se v§ak zaméfuji pravé na Milose Urbana. Nasledujici vycet autort proto
rozhodné nepovazuji za vyéerpavajici, ale spise ilustraéni.

/8/ Milo§ Urban (*1967) byva fazen k typickym postmodernim autoriim sou¢asné ceské prozy. Je
pro néj typicka zaliba v postmodernich mystifikacich, tajemnu, estetice grotesknosti a goti¢nosti,
exkurzim do historickych realii ¢i déjin architektury, ale ¢asto i spolefensky ¢i politicky presah
textd. Cast svého détstvi (1975-1979) stravil v Londyné, pozdéji také absolvoval roéni stipendijni
pobyt na univerzité v Oxfordu. Vystudoval anglistiku a nordistiku na FF Univerzity Karlovy v Praze
a dobrou znalost anglosaské a severské literatury uplatnil i ve svém autorském dile. V nasledu-
jicich odstavcich se zaméfim predev$im na Urbanovy romany Sedmikosteli (1999), Stin katedrdly
(2003), Hastrman (2001), Boletus Arcanus (2011) a Lord mord (2008). Pro analyzu jsem zvolil pfe-
devsim ty autorovy knihy, ve kterych se vyraznym zptisobem uplatiiuje modus ¢i esteticka vyra-
zova kategorie goti¢nosti a které maji svou poetikou blizko k (post)modernim variacim na goticky
roman ¢i horor.

/9/ Na naru$ovani maskulinity a pfitomnost feminnich znakd u muzskych hrdint v Urbanovych
romanech poukazuje také Martina Husakova ve své diplomové praci Genderova analyza vybranych
romdnii Milose Urbana (2014): ,,Z hlediska dominantniho genderového fadu a jeho stavajicich ka-
tegorii totiz miizeme u jeho [Urbanovych - pozn. M. A.] hlavnich muZskych postav identifiko-
vat takzvané femininni znaky. PrestoZe Zeny jsou v romanech Milo$e Urbana marginalizovany,
¢i pfimo zneviditelnény, nebo naopak dtisledné klasifikovany na zakladé kategorii ustanovenych
patriarchalni spole¢nosti, takzvana maskulinita (tak, jak je utvarena vét§inovym diskurzem) je
v analyzovanych textech narugovana.“ (Husakova 2014: 69)
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Dfive, nez se zaméfim na konkrétni analyzu Zenskych postav, povazuji
pro uvedeni do kontextu za vhodné alespon stru¢né shrnout fabuli Sedmi-
kosteli. Protagonistou Sedmikosteli je outsider Kvétoslav, nedostudovany his-
torik a nedspésny policista, jehoZ jedinou zvlastnosti je uméni vycist z ka-
mene minulost mista. Napinavy déj, lemovany bizarné désivymi vrazdami,
tajemné postavy jasné odkazujici k pfedloham v gotickych romanech, to
vSe se zde spojuje s historickym mistopisem stfedovéké Prahy. Podstatnou
slozkou romanu je také umyslné vyhrocena obrana asketického katolicismu
14. stoleti a obecné tehdejsich hodnot v protikladu k tipadku soucasné mo-
derni civilizace. Po potrestani viniki, inzenyrd a architektd, ktefi znesvétili
posvatna mista na mapé Prahy, usti pribéh ve vytvoreni jakéhosi utopického
spolecenstvi, které se zptisobem Zivota vraci do 14. stoleti.

Zakladni principy gotického romanu jsou zde nicmén€ obraceny uz tim,
ze prakticky chybi figura nejdilezitéjsi - padouch, tyrajici nevinnou divku.
Pointa romanu Sedmikosteli totiz ukazuje, Ze personou, stojici za tajemnymi
vrazdami, je rytif Gmiind, zobrazovany jako postava pozitivni, zjednavajici
spravedlnost. Jednim z diivodt k jeho pomst€ je také policistka Rozeta, ktera
kvili nezodpovédnosti prazskych inZenyra a architektd, stavéjicich domy
z toxického materialu, nemiize mit déti. Rozeta figuruje v romanu jako ta-
jemna postava, vazana spiSe k utopickému spolecenstvi Sedmikosteli nez
k policii. Za povSimnuti stoji také fakt, Zze kromé ztraty dilezité soucasti
zenské identity - schopnosti matefstvil® - je jeji fyziologicka stranka urcena
dalsi deformaci - bulimii. Ta v§ak miize byt interpretovana spise jako ra-
cionalizovana obdoba motivu dvojnictvi, tradiéni soucasti Zanru gotického
romanu. Rozetino postizeni je zvlasté zajimavé v kontextu vySe uvedeného
chapani téhotenstvi Julii Kristevou. Rozeta neni schopna zazit onu zkuse-
nost ,jinakosti a propasti v sobé samém®, neni schopna zazit pocit dvojnictvi
skrze dité. Tato schopnost ji byla drastickym zptisobem odebrana. Presto
zaziva dvojnictvi jinym zptsobem - skrze své vlastni télo. Tento motiv se
podili na celkovém tajemném a dvojznaéném charakteru postavy, matouci
hlavniho hrdinu (a potazmo c¢tenédre) a vodici ho po faleSnych stopach.
PrestoZe atribut matefstvi u Urbanovych Zenskych postav neni v ostatnich
prozach prilis akcentovan, Sedmikosteli je v tomto ohledu urcitou vyjimkou.
Protikladem Rozety je postavy Lucie, kterda, pfestoze je také konstruovana
na zaklade¢ fyzickych a sexualnich konotaci, se od Rozetiny Zadostivosti, ta-
jemnosti a potencialni nebezpeénostilisi. V textu figuruje Lucie jako idylicky

/10/ Martina Husdkova v tomto bodé upozornuje na dilezity fakt, Ze kviili neschopnosti po-
rodit dité je Rozeta vnimana dominantni perspektivou muzskych postav jako politovanihodn4,
dozZivotné zmrzacena obét. Jeji existence timto ztraci dilezitou ¢ast Zenské identity a je degra-
dovana na bytost beze smyslu, Zijici pro télesné uspokojeni (Husakova: 52). S nazorem autorky
zde viceméné souhlasim, byt bych doplnil, Ze objektivizovana, télesna konstrukce postavy Rozety
v textu plni jesté jednu diileZitou funkei - stava se nastrojem rytife Gmiinda, télem bez vlastni viile,
plnicim jeho vili. Z tohoto thlu pohledu je tedy Rozeta ,bytosti se smyslem“, byt onomu smyslu
slepé a poslusné slouzicim.
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prototyp matky, ktery Kvétoslavovou perspektivou vzbuzuje tictu, ostycha-
vost a dojem konejSivého ttocisté (srov. Husdkova 2014: 58-59). Rodinné
poméry vsak jinak u Urbana nehraji pfili§ zasadni roli - pokud jsou viibec
zminény. Vyraznéjsi roli viak mohou hrat otcové hlavnich postav (napiiklad
u Kvétoslava v Sedmikosteli nebo u barona de Cause v Hastrmanovi). Zenské
postavy, zbaveny v Urbanovych romanech aZ na vyjimky role matky, tak hraji
vétSinou jen né€kolik roli — hrdinku, obét, privodkyni nebo milenku.

Kromé Rozety v Sedmikosteli se u Milo$e Urbana mtizeme setkat s Zenou-
-policistkou jesté jednou - v podobé Klary Brochové v romanu Stin Katedrdly.
Tento roman predstavuje jakési volné pokracovani Sedmikosteli, jde vSak
o kontinuitu spiSe tematickou, ¢tendr se zde setkava s uplné jinymi posta-
vami. Hlavnim hrdinou je samotar'sky a dekadentni historik Roman Rops,
ktery vSak oproti Kvétoslavovi ze Sedmikosteli reprezentuje spise elitu svého
oboru. Pfibéh se toéi okolo katedraly svatého Vita a podivnych vrazd, které
se v jejim prostoru dé&ji. Klara Brochova je jednou z nejvyraznéjsich a nej-
dilezitéjsich zenskych postav Urbanova fikéniho univerza, jeji dalezitost je
podtrzena také tim, Ze neni jen postavou nahliZenou zvenc¢i, ale stava se také
vypravéjici postavou.™ Perspektivou Klary'? je zde odvypravéna zhruba polo-
vina pfibéhu. Vzhledem k tomu, Ze je dosti odlisna od perspektivy hlavniho
hrdiny Romana Ropse (coZ se projevuje i ve stylistické roviné), dodava roma-
novému narativu charakter multispektralniho vypravéni. Klara predstavuje
prototyp postavy jednajici, v podstaté akéni hrdinky, ostfe kontrastujici s po-
stavou $patného ex-policisty Kvétoslava i pasivné novoromantického histo-
rika Romana Ropse, obsesivné vazaného k postavé jeho byvalé pfitelkyné
Sidonie. Ropsova posedlost Sidonii je tak chorobna, Ze v podstaté jde vice
o uctivani urcitého idedlu, projektovaného do fyzického téla, nez o vztah ke
skute¢né osobé:

Byl ji posedlej. A je dodneska. Néco takovyho nikdy nechtéla. Hezky to bylo
prvni piilrok. Pak uz leda ujety... To je celkem béZny, ujistila jsem ji fak zku-
sené, a ona na to, Ze u néj ne, protoze on trpi romantitidou. Cim? No to je
prej permanentni zamilovanost, chemickd porucha, kdy ¢lovék nemiiZe prestat
a vlastné ani nechce - opird se o cit jako o jedinou pevnou véc v Zivoté, chd-

/11/  V literarnévédné terminologii se tedy jedna o homodiegetického vypravéce.

/12/ Narozdil od Rozety a dal$ich Zenskych postav Urbanovych romand, které nemaji vlastni
hlas a jsou objektem pozorovani hlavnich muzZskych postav (srov. Husdkova 2014: 43), Klara je
schopna se k udalostem v p¥ibéhu aktivné vyjadiovat. Ctenat ma k dispozici jeji vlastni nazory,
nahlizi do jejich vnitfnich monologti, postava ma také uréitou minulost. Za zminku také stoji,
ze zatimco popisu Klatina vzhledu v knize neni vénovano tolik prostoru jako naptiklad popisim
zenskych postav v Sedmikosteli, jsou jeji perspektivou opakované zduraznovany fyzické vlastnosti
protagonisty Romana Ropse - ,Byl bledej, prokiehlej a hezkej“ (Urban 2004: 12); ,A tak sem
piekecala bosse, aby toho ¢ernyho $vihaka pustil® (tamtéz: 17); ,Hezounek mi zacind mezi
policajtskejma ksichtama chybét (tamtéz: 41). Svym zpusobem zde tedy dochazi k (ve fikénich
svétech proz MiloSe Urbana ojedinélému) procesu ¢aste¢né objektivizace hlavni muzské postavy.
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pes?... Pak prisly excesy... UZ se nevi, koho napadlo zahrdt ten ropsovskej Zivej
obraz, asi Unterwassera, premluvili i Sidi, nemusela nic nezZ se postavit na stiil
a nechat si zavdzat oci, do ruky ji dali $titiru a Roman si druhej konec ovdzal
kolem krku a udélal si chlivek z obrdcenyho gauce a lez na ty stiire po zemi
a lizal Sidonii ndrty a chodidla mezi prstama, pak si leh pod ni, musela po
némv podpatcich chodit sem a tam a Unterwasser ji pti tom podpiral a Rut to
fotil, Roman ji fak zacal pit krev, doslova — dodala po chvili.

(Urban 2003: 226-227)

Asymetricky vztah vede tedy az k utéku Sidonie, pficemz Rops predstira, ze
je mrtva (usporada dokonce jeji fingovany pohieb) a nadale uctiva jeji obraz
v zivotni velikosti, ktery ma zavéSeny ve svém pokoji. Svym zptsobem jde
o pripad jakési radikalni objektivizace Zeny, ktera se zde skute¢né méniv es-
teticky objekt, uréeny k obdivu a uctivani témeér naboZenské povahy. Tato
objektivizace ma ovSem neblahé disledky predevsim pro hlavniho prota-
gonistu Stinu katedrdly. Podobny motiv oZivajiciho obrazu se v Urbanovych
proézach vyskytuje ¢astéji. Osudova Zena je proménéna v mrtvy esteticky ob-
jekt hned v nékolika textech - v povidce Béloruska®® ve sbirce Mrtvy holky je
s mladou divkou zachazeno jako s nezivou loutkou, v romanu Hastrman si
hii$ny knéz vyrabi detailni dievénou sochu Katynky, slouzici mu k sexual-
nimu ukdjeni. Takovy postup se jevi jako ,pygmalionsky“ motiv obraceny
naruby - socha se zde nestava dychajici bytosti, ale Zivouci podstata jejiho
predobrazu je naopak zakonzervovana v nezivém objektu.

V Hastrmanovi se setkavame s dal§im zajimavym prikladem silné Zeny
ve fikénim univerzu MiloSe Urbana - vesnickou divkou Katynkou. V prvni
poloviné pribéhu, ktery se odehrava v 19. stoleti ve venkovském prostfedi,
je Katynka v perspektivé mistnich obyvatel popisovana jako zena divoka,
nespoutana a nespoutatelna, témeéi dabelska. Téma chorobné lasky, pti-
vadéjici né€které postavy az k $ilenstvi, je zde rozvinuto u postav venkov-
ského uditele a knéze. U¢itel, Katynkou odmitany a vysmivany, se stava
frustrovanym alkoholikem a z uraZené jeSitnosti se proti Katynce a hastr-
manovi snazi postvat vesnici (o knézi, tajné si vyrabéjicim dfevénou kopii
Katynky, jsem se jiz zminil). Ale hlavni protagonista romanu, hastrman-
-baron Salmon de Caus, rozpoznava rychle v Katynce pfirozené emanci-
povanou Zenu, které je kazdodenni realita vesnice 19. stoleti zoufale mala.
S ohledem na fec jejiho otce dokonce miizeme Katynku povazovat za ranou
feministku, ktera podstatné piedbéhla svou dobu: ,,Odpustte ji to, pane -
mozna ji praveé vase velkorysost privede k pokore, vZdyt ona nejradsi fanta-
ziruje o tom, Ze se narodila moc brzy a jaké by to bylo Zit za dvé sté let, az

/13/ 'V tomto pripadé by asi byla pfipustna interpretace povidky jako cilend ironizace feminis-
tické kritiky (kterou autor jako anglista pravdépodobné dobie zna) - titulni postava je explicitné
proménéna v nezivy objekt a vystavovana ve staroZzitnictvi, za coz je starozitnik v zavéru povidky
patfiéné postrestan postavou, ktera je v podstaté karikaturou americké feministky.
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si Zeny budou moct délat, co budou chtit. Jako by se tak uz nedélo!“ (Urban
2014: 26) Zvlastnim zptisobem se hastrmanovi Katynku podafi pienést do
budoucnosti — utopi ji vrybnice a jeji té€lo zamrazi vledu, dusi uzavie v has-
trmanském hrnku. Na pocatku 21. stoleti Katynku opét privede k zivotu
a zjistuje, Ze soucasny svét ji vyhovuje mnohem lépe. SAm se naopak citi
jako nepotiebny relikt minulosti, proto je také pravé Katynkou na konci
romanu ritualné obétovan. V tomto bodu Urban pracuje s jednostrannym
pojetim Zeny jako obéti z ranych gotickych romant a to poté pfehodnocuje
a problematizuje. Katynka je kofisti postavy-monstra jen zdanlivé - has-
trman ji totiZ svym ¢inem vlastné osvobozuje. Pfestoze pfi svém prvnim
prichodu do Staré vsi (d€jisté romanu), zabiji Katynéina milého Jakuba, na
konci uz jen blahosklonné prihliZi sbliZovani Katynky s mladym ekologem
ToméaSem Morem. Katynka tak neni typem Zeny-obéti, pasivné o¢ekavajici
zachranu z rukou hrdiny, ale silnou postavou schopnou urcit si vlastni
osud. Hastrman uz pak jednoduSe neni monstrem véznicim pannu, ale
vykonavatelem jejiho prani, za jehoz provedeni musi také nést nasledky.
Mohli bychom sice poukazat na fakt, Ze pfibéh Katynky koné¢i v narudi
»idealniho muze“, jeji vztah s Tomasem Morem si nicméné zda byt natolik
rovnostarsky a odlisny od nékdejsiho vztahu trpici ctnostné panny a sméle
jednajiciho hrdiny, Ze by takovy nahled ptisobil spise jako zjednodusujici
bagatelizace.

Opakované zdtraznovanym aspektem Katynky je kromé pritazlivého
vzhledu a nezavislosti na mocenskych strukturach vesnice také Katyncina
ohniva povaha - a to doslova. Aspekt ohné se projevuje i v Katyn¢inych
schopnostech ovladani tohoto Zivlu a resistenci vii¢i nému, coZ mtzeme po-
zorovat napriklad béhem lidového ritualu o noci ,¢arodéjnic*:

Strhl se povyk, chasa v mZik obklopila svou krdlovnu a zacala kolem ni poska-
kovat. Ta ale jejich sevieni protrhla a hnala se k ohni, kde pldpolala ¢arodéj-
nice, Jediny odraz a oheti Katynku pohltil, sotva jsem stacil zahlédnout jeji
pruznd bild lytka a od popela zacernéné paty. Jako rychly prst, ktery protne
plamen svi¢ky a nespdli se, tak Katerina proskocila na druhou stranu ohné,
navic z néj vynesla svou carodéjnici, kterou ted drZela v dlani chrdnéné pouhym

kliickem. Néco takového nedokdzal ani nejodvdznéjsi z mlddencii.
(Tamtéz: 81)

Ohnivy aspekt - jako symbol sily a vitality - byva ovSem spiSe maskulinni me-
taforou, zatimco s Zenami je typicky spojen Zivel vody (srov. napt. Kalnicka
2007).V tomto pripadeé je ovSem Katynka idedlnim protipdlem hastrmana -
vodniho bésa. Katynka také figuruje jako privodkyné mikrosvétem severo-
¢eské krajiny okolo hory Vlhosti, kde baronu-hastrmanovi odhaluje zejména
folklorni Groven mistniho Zivota, o¢ividné spjatou vice s davnou pohanskou
minulosti a mytologickym mys$lenim neZ soudobym kiestanstvim.
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V konceptu inicia¢niho syZetu Daniely Hodrové je popsana role tii cha-
rakterd, vytvarejicich kuzel zasvéceni: adept, zasvétitel a panna.™ V romanu
Hastrman sice k zadnému zasvéceni nedochazi, baron de Caus je uz ze své
podstaty bytosti pohybujici se na pomezi svéta lidi a duchi a jako takovému
je mu odepfena mozZnost stat se adeptem - je nastrojem tajemnych sil, jehoz
tkolem je trestat smrtelniky, porusujici zakony tohoto svéta, a chranit kra-
jinu pred jejich chamtivosti. Pfesto vSak postava Katynky vykazuje nékteré
charakteristické znaky panny ¢i knézky: ,,Panna, jejimz udélem je naklon-
nost k hrdinovi, je prostfednikem mezi obéma nepiatelskymi svéty, coz je
tloha, kterou jinde zastava zasvétitel.“ (Hodrova 1993: 142) Onu naklonnost
k hrdinovi v§ak hastrman pretrha znasilnénim Katynky o slavnosti sklizné,
za coz je potrestan utnutim prstu (Katynka mu ovSem ptvodné mitila ost-
rym srpem piimo na pohlavi) a ztratou jeji pfizné. Svou ambivalentni roli
a blizkosti k prirodnim ritualiim se také postava Katynky blizi uré¢itému typu
panny v pojeti Daniely Hodrové, a to vile:

Andélskd a pozdéji fatdlni panna se zrodila z proménlivé vily, dobré i zIé.
Z tecké nymfy, zosobriujici v mytu prirodni silu. Jako nymfa uzdravuje v lese
bludnd panna ranéného rytire, vésti mu osud, ukazuje mu cestu - zasvécuje
jej. A svétsky rytiv za neblahou ndklonnost, kterou pociti k panné-vile, plati
Casto smrti nebo ztrdtou panny a Silenstvim. Smrt a Silenstvi jsou trestem za
poruseni zdkazu, za ptekroceni hranice vnitintho prostoru.

(Tamtéz: 161)

V této roli skute¢né Katynka figuruje jako ztélesnéni trestajici spravedl-
nosti. Hastrman ovSem pfijima trest smifen a dokonce se zd4, Ze Katynku
»0Zivil“ s imyslem zakondit sviij vlastni pribéh a obétovat se. Po marnych
pokusech zabranit drancovani severoceské krajiny nasilim hastrman nako-
nec seznava, ze nékteri lidé jsou sami v této snaze uspésnéjsi a dokazou
proti primyslové lobby bojovat i nenasilnou cestou. V této chvili tedy do-
chazi k poznani, Ze pro néj uz v tomto svété neni misto, a odchod rukou
Katynky se zda byt logickym vychodiskem narativu. V postavé Zeny se zde
vlastné spojuje metafora kolébky i hrobu, analogicky ke starobylym bohy-
nim, jako je napft. indicka Kali.

/14/ Roman zasvéceni je podle Daniely Hodrové hlavnim typem tzv. idealistického roménu (tedy
takového, ktery v prevtélujicim se pfibéhu opakuje mytickou strukturu), jehoz hlavnim tématem
jeiniciace. Ta si v ném zachovava své pivodni vyznamy - dospéni fyzické i duchovni. T¥i hlavni po-
stavy vychdzeji z pohanského inicia¢éniho obfadu vzkii$eni mrtvého bozstva (tzv. bytosti stiedu)
a jsou to: knéz (zasvétitel), placka (panna) a ranhoji¢, tedy hrdina-adept. V publikaci Romdn za-
svéceni se Hodrova zminuje také o zanru gotického romanu, jehoz syZet podle ni odpovida rysim
iniciaéniho pfibéhu. Jeji pristup je uzite¢ny i pro distinkci mezi star§imi typy gotického romanu
(napt. Otrantsky zamek ¢i Anglicky baron), ve kterych je iniciace protagonisty v zavéru trivializovana
a blizi se spiSe pohadce, a novéj$imi typy (napf. Poutnik Melmoth), ve kterych figuruje iniciace v pra-
vém slova smyslu (srov. Hodrova 1993: 32-35).
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Zeny v tradi¢nich gotickych romanech byvaji determinovany svym vzta-
hem k muZi - a jejich nejvétSim Stéstim je dosahnout na konci pribéhu
snatku s vysnénym manzZelem. Abychom se vratili k ivodni otazce zavis-
losti muzskych postav na zenach, ve Stinu katedrdly je to pravé Roman Rops,
jehoZ svoboda je radikalné omezena zavislosti na Sidonii. Zenské postavy
v romanu naproti tomu fatalni vztahy takové intenzity neprodélavaji a na
vztahy mezi lidmi jsou schopné nahliZet s odstupem, racionalnéji. Vymluvné
napiiklad je, Ze zatimco pfi prvnim setkani s Romanem zaujme Klaru prede-
v§im jeho vzhled (v majoritnim genderovém diskurzu by $lo nejspise o znak
maskulinniho, objektivizujictho pfistupu), Ropse zaujme predevs§im jeji
jméno, které interpretuje jako symbolicky osudové (takovy pfistup by byl
spiSe feminnim znakem). Mohlo by se na prvni pohled zdat, Ze jsou zde do
jisté miry obraceny tradi¢né pfisuzované role, které postavam s ohledem na
jejich pohlavi v ranych gotickych romanech ptipadaji. Pfi bliz§im pohledu je
vSak patrné, ze Zenské postavy v Urbanovych romanech sice nehraji tstfedni
roli zcela explicitné, ale svym jednanim umoznuji muzskym postavam do-
sdhnout jejich cild. V Sedmikosteli je Rozeta naprosto oddand Gmiindovi
a plni jeho viili, bez jejiho postiZeni by v§ak neméla spole¢nost Sedmikosteli
natolik vyrazny motiv k pomsté. Je to také Rozeta, ktera pro Gmiinda najde
Kvétoslava a manipuluje jim tam, kde jej chtéji spiklenci mit. Rozeta je svid-
kyni, ktera pomaha pravému zasvétiteli - ryti¥i Gmiindovi — pfivést hlavniho
protagonistu romanu na svou stranu. Jak jsme vSak jiz vySe uvedli, je za-
rovenh dominantni optikou muzskych postav vhimana jako politovanihodna
obét, ,neprava Zena“, ktera je pouze postavou-télem a vykonavatelkou viile
svého pana.

Aby splnila sviij tkol, Rozeta se naptiklad nechava pristihnout naha
v koupelné, odéna pouze ve falesném pasu cudnosti, aby roznitila hrdinovu
touhu a zvédavost. Ke stejnému ucelu napomahaji i jeji tajemna objevovani
se v okoli starych prazskych kosteld a jiZz vy$e zminéné dvojnictvi. Role Ro-
zety je ostatné na konci Sedmikosteli pribliZena rytifem Gmundem, kdyZ vy-
svétluje Kvétoslavovi, pro¢ méla na sobé fale$ny pas cudnosti:

»Kviili vdm. Nemdte zkuSenosti se Zenami, jinak byste védél, Ze se nechaji pti-
stihnout jen tehdy, kdyZ samy chtéji.“

»lakzZe védéla, Ze zabloudim do jeji koupelny?“

»Drive & pozdéji jste to musel udélat. Chtéla vam ddt na srozuménou svou
nepristupnost, ale zdroveri ve vds musela néjak vzbudit touhu. “

»Pro¢, proboha?“

LKviili bratrstvu...“

(Urban 2001: 305-306)

V tomto dialogu je také navic odhaleno, Ze Rozeta disponuje podobnymi
schopnostmi, jako hlavni hrdina - dovednosti vy¢ist dotykem kamene mi-
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nulost mista. Jeji schopnosti jsou sice slabsi nez Kvétoslavovy, ale jistym
zptsobem je jeho protéjskem. Kvétoslav ma - s ohledem na své fyzické ne-
dostatky - perspektivou majoritniho genderového diskurzu - stejné daleko
k idealu silného muze, tj. alfa samce, jako Rozeta kvili ztraté schopnosti
rodit déti k prototypu Zeny-matky. Rozeta je tak urcitou obdobou panny (ve
vySe zminéném konceptu Daniely Hodrové), ktera vede hlavniho hrdinu
k nedobrovolnému zasvéceni - v zavéru knihy jej vylaka do pasti v podkrovi
kostela Nanebevzeti Panny Marie a svatého Karla Velikého. Uvéznéni hlav-
niho protagonisty m4 vlastné iniciaéni charakter. Sokem a hriizou vyvola
rytit Gmiind u Kvétoslava prozitek udalosti z dob davno minulych a ziska
informaci, kterou potiebuje znat.

Ve Stinu katedrdly sice panuje naprosto nerovnovazny stav védomosti
o mikrosvété katedraly mezi Romanem a Klarou, ale tato disbalance ma
svij ucel. Autor potiebuje zasvécovat ¢tendie do tajemného jazyka symbola
v prostiedi katedraly, renesanc¢ni mystiky i dila Feliciena Ropse a osvétlo-
vat sémi6zu zde spachanych vrazd. Pokud by takto ¢inil v pasmu vypravéce,
pravdépodobné by takové poucovani bylo pro mnoho ¢tenait iritujici a pFilis
povysené. V dialozich mezi Romanem a Klarou v$ak mize tyto informace
podsouvat ¢tenati naprosto prirozené. Fikéni svéty Urbanovych proz tak sice
nepfindsi ryze stereotypizovany obraz Zeny v roli matky, hospodyné nebo
manzelky vhodné k rozeni déti. V kone¢ném dtisledku se sice jedna o svéty
muzské, takova maskulinita je v§ak podminéna signifikantni roli Zenského
elementu, ktery je mnohotvarny a ¢asto zdanlivé na ,vedlejsi koleji“, pfesto
vSak dava moZznost muzskym postavam vyniknout nebo stat se adepty ta-
jemstvi. Bez privodkyn komplikovanymi zakonitostmi a rafinovanymi na-
strahami Urbanovych fikénich svétd by byli jeho protagonisté ¢asto dezori-
entovani ¢i bezbranni. Na druhou stranu v$ak tato funkce zaroven Zenské
postavy v Urbanovych prézach predurcuje k tomu, aby byly ,stvofené pro
muze“ a pomahaly jim napliovat jejich tuzby a predstavy (srov. Husakova
2014: 40).

Roli privodkyné ¢i zasvétitelky ma ¢asteéné i postava Emilie z romanu
Boletus arcanus. Poté, co hlavni hrdina objevi v lese tajemnou houbu, ktera je
elixirem mladi, psychotropni latkou, afrodiziakem a zazra¢nym lékem v jed-
nom, je pod vlivem houby zdhadné doveden p¥imo do bytu Emilie. Ta se
stava nejen jeho milenkou, ale i prvni privodkyni svétem houby boletus arca-
nus a lidi, ktefi se v ném pohybuji. DtleZitou charakteristikou Emilie je pak
nejen pristup k tajemstvi, ale také dlouhovékost, ziskana diky houbé. Hlavni
protagonista Gregor Marty postupné zjiStuje, Ze Emilie jiZ s pomoci houby
nékolikrat zménila identitu a podobu a je v ni uz nékolik ,starnoucich Zen“."s

/15/ Roman ma také intertextualni navaznost na Capkovo drama Véc Makropulos (1922), a to jak
tstfednim tématem vé¢ného Zivota, tak napiiklad jmény samotnych postav (McRoupulos, Gregor
Marty, Emilia Prus, sestry Kolenaté, Elina).
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Jeji presny skute¢ny v€k v romanu vsak nakonec odhalen neni. Fazi trans-
formace do nové podoby prochazi Emilie i béhem vztahu s hrdinou - pred-
lohou jejiho nového Ja se ma stat zpévacka Elina Sarkana. Po konfrontaci
se zpévackou skute¢nou a zklamanim z existence jako pouhé kopie identity
nékoho jiného se Emilie necha hlavnim hrdinou odvézt zpét do Prahy, ke své
skute¢né identité se vSak vratit odmitne. Identita ,,Emilie“ je totiZ také pou-
hou kopii nékoho jiného a ptivodni identita Zeny je uz podle jejich vlastnich
slov mrtva a neschopna znovu ozit. Svym charakterem je Emilie v podstaté
tragickou postavou, predavajici hlavnimu hrdinovi své znalosti bez vedlej-
$ich plant, jak zneuzit jeho vyjimeénych dovednosti nalézt boletus arcanus.
Poté, co je Emilie zakefné zastielena, se hlavni protagonista ocita sam ve
svété mizejici vylu¢nosti krasy a mladi, svété, ktery se diky zhoubné ptitaz-
livosti houby doslova rozpada pred o¢ima. Ve srovnani s Rozetou jsou tedy
Katynka nebo Emilie jinym typem pravodkyn. Rozetino jednani je vedeno
pozitivn€é minénou snahou rytife Gmiinda ptivést Kvétoslava k zasvéceni do
tajného bratrstva Sedmikosteli, ale jeji chovani k hlavnimu protagonistovi je
fale$né a predstirané. PiestoZe vSak panuji mezi privodkynémi v romanech
Milos$e Urbana rozdily, 1ze konstatovat, Ze ve vSech pfipadech jde z gendero-
vého hlediska o roli symptomaticky tradi¢ni a regresivni.

Martina Husakova pise, Ze ,[z]pfedmétnéni Zen a jejich redukovani na
pouha téla v Lordu Mordovi jesté zfetelnéjsi a intenzivnéjsi: Zena je zde
konstruovana jako prostitutka, kterd ze sebe ¢ini zbozi“ (Husakova 2014:
45). Prestoze napiiklad v Sedmikosteli se setkavame s Rozetou, ktera je vni-
mana majoritni perspektivou muzskych postav jako politovanihodna obét,
v romanu Lord Mord najdeme opravdu jednoduchy typ Zeny-obéti, obvyklé
v klasickych gotickych romanech. Jedna se o Zenské postavy, jejichZ jedi-
nou roli v narativu je stat se obéti padoucha, byt pronasledovana a bud ze-
mfrit, anebo byt zachranéna hlavnim hrdinou. Lord Mord se odehrava v Praze
koncem 19. stoleti, béhem asanace Nového mésta prazského. Protagonista
romanu zde zakoupi stfedovéky dim, stojici v asanované oblasti, a za my-
steriéznich okolnosti se snazi o jeho zachovani a uh4jeni pred praktikami
urednikt z radnice. Postavy prostitutek, které jsou v romanovém ptibéhu
postupné nachazeny zavrazdéné, jsou tak v ramci Urbanovych fikénich svéti
patrné nejintenzivnéji zobrazenym typem Zen-obéti.

Nazory literarnich teoretikli a kritiki na Zanr gotického romanu i pfinos
zen-spisovatelek k déjinam literatury viibec se sice mohou v jednotlivych
ohledech riznit, presto v§ak neni pochyb minimalné o tom, Ze také diky go-
tickym romantm se piSici zeny zacaly vice dostavat do povédomi ¢tenart
své doby. Vyraznym zptisobem tento zZanr — a potazmo pozdéji romantickou
literaturu viibec - obohatily a vytvotily jeho vyrazny podtyp, female gothic.
Diky nerealistickym syZettim gotickych romanti, exotickému a fantasknimu
prostiedi a novému, sebevédoméj$imu typu literarni hrdinky se mohly navic
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zeny zaclit vyrovnavat s vlastnim uvéznénim v domacnostech, osobnimi ho-
rory rozeni mrtvych déti — byt zatim jen v zastifené podobé - a zacit hledat
svou novou identitu.

Druha, analyticko-interpretacni ¢ast této studie, byla vénovana pokusu
o typologickou analyzu Zenskych postav v romanech Milose Urbana. Z této
analyzy je patrné, Ze ackoliv tvofi hlavni hrdiny Urbanovych knih muzi
a zeny zde casto vykonavaji tradi¢né stereotypni genderové role, jsou ob-
jektivizované a konstruované perspektivou muzskych vypravéct, najdou se
v fadach zenskych postav ojedinélé vyjimky. V nékterych piipadech tvoii
stava Klary ze Stinu katedrdly je pak dokonce druhou vypravéckou ptibéhu
a jeji narativni pasmo tak vytvati v knize svébytnou perspektivu. Za dalsi vy-
jimku mazeme také povazovat Katynku z Hastrmana, jeji rovnostarsky vztah
s Tomasem Morem a dominantni postaveni v mikrosvété vesnice 19. stoleti.
Milos$ Urban sice na jednu stranu rad pracuje s typy Zenskych postav a prvky
typickymi pro Zanry popularni kultury (krasna vesnicka divka jako obét has-
trmana, prostitutky jako obéti tajemného monstra-sériového vraha, atrak-
tivni policistka jako akéni hrdinka), ale ve svych romanech je v nékterych
pripadech pfehodnocuje, transformuje, dava jim nové a necekané role a vy-
znamy. Tim vznika zajimavé pnuti mezi horizonty ¢tenarskych ocekavani
a mnohovrstevnatym textem, nabizejicim v intencich postmoderni prozy
celou fadu moznych ¢teni a interpretaci.
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