RESUME

RiiZzena Jesenska’s impressionistic and luministic world of poetry

RiiZena Jesenska is a figure who is almost non-existent in the Czech history
of literature. Most often she is only mentioned in the anecdotes about Milena
Jesenska to whom she was related. The fact that there are reliable analyses
devoted to the works of this writer is even more surprising when we take

a look at her numerous works, high writing skills and the themes she touched
upon. RiiZzena Jesenska’s works include all literary genre and are addressed

to various audiences. This study focuses on the issue of the writer’s lyric
techniques. Examining the lyric works, spanning over more than 50 years,

is a real challenge especially given the fact that regarding its time span, it
includes different (and often opposing) poetological canons. Its roots are to
be found in the epoch of realism whereas the last works were published in the
heyday of the avant-garde. However, what can be noticed in Jesenska’s works
is also the influence of protoimpressionism, which puts her in the broader
tendency of artistic expression of the poetry of the 1880s. Hypotyposis,
emotionality and romantic aura are the most significant exponents of
Jesenskad’s poetic idiostyle which influenced the manner of composing the
represented world. In her poetry and following other impressionists, RtiZena
Jesenska - like a painter - wished to reveal the represented world through the
senses and then to saturate it with the psychological content of the subject.
This was manifested in trying to subjectively capture the unrepeatable and
atypical impressions through the colourful articulation which transferred the
emotional and feeling states. The creation of the represented world is thus not
an aim in itself nor a decorative manner. Imagery is just a reason

for exposing the internal world of the lyrical subject.
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IMPRESIONISTICKO-LUMINISTICKY LADENY
SVET POEZIE RUZENY JESENSKE

ILONA GWOZDZ-SZEWCZENKO

uzena Jesenska je v Ceské literarni historii takfka nepritomna, pfipo-
minana nejcastéji anekdoticky na okraji ivah o Milené Jesenské,! s niz
byla spriznéna (viz napi. Vondrackova 1991: 57-59 a Buberova-Neumannova
1992: 44-45). Presto si Rtizena Jesenska vzhledem ke své vyrazné osobitosti
a bohaté, neobvykle rtiznorodé literarni tvorbé rovnéz zasluhuje pozornost.
Z jeji biografie zdiraznéme predev§im ty skute¢nosti, které ovlivnily zamé-
feni jeji literarni ¢innosti sensu stricto. Povolanim byla uditelka, pracovala
rovnéz v redakcich ¢asopist pro déti (Détské besedy Mdje) a pro Zeny, jako
byly napi. Zenské listy, Zensky obzor, Casopis ucitelek. V redakci velmi popu-
larniho periodika vychazejiciho pod nazvem Kalenddr pani a divek Ceskych
setrvala fadu let a prispéla ke zvyseni jeho urovné, spolupracovala také s re-
dakci pedagogického ¢asopisu pro déti a mladez Koule, kratce pusobila jako
divadelni kriticka v ¢asopise Zensky svét, psavala fejetony do periodik (od
pocatku 90. let Jesenska publikovala napt. ve Svétozoru a Kvétech, zacatkem
nového stoleti se jeji texty zacaly objevovat i v asopise Zvon a také v Moderni
revue?). Literarni tvorbu Jesenské ocenil sam Jan Neruda, kdyZ jeji druhou
basnickou sbirku Usmévy zaradil do edice Poetické besedy. Je tieba zdiiraz-
nit, Ze Jesenska hojné cestovala, protoZe i to ovlivnilo jeji literarni ¢innost
- naptiklad cesta na Ukrajinu podnitila jeji zajem o tzv. maloruskou poezii
a obohatila éeskou kulturu o jeji vynikajici pfeklady poezie Tarase Sevéenka.
Obraz tvorby této ceské spisovatelky v literarnévédnych pracich je zna-
zornovan se sotva znatelnymi konturami (napf. Mukarovsky 1995: 60) a ne-
dockal se dtikladné literarnéhistorické analyzy, pomineme-li impresionistic-
kou skicu Jana Opolského, vniz sdm autor upozornuje, Ze ,, tyto vzpominkové
radky nejsou zadnou kritickou studii“ (Opolsky 1944: 11). O vyjimecnosti jeji
osobnosti se Opolsky vyjadfil nasledovné: ,,Pfima, ve svém vyrazu hluboko
zabirajici, nikdy nevlastnila plané a povrchni nazory soudobého panteismu
a na lanech husté€ porostlych bylim pozdniho romantismu kultivovala krasny
kus nasi prozy a poezie. Vydavala se se svou touhou daleko ve vSech smérech
vétrné rtize hledat ¢istotu, velikost a krasu svych témat [...] SvéZest jejiho
pohledu na vsecky véci tohoto svéta jako barvinek v zimé, v 1été se zelena-
jici, nikdy se neménila“ (ibid.: 3-4). Citovana prace, jeZ se ve své naraci vy-

/1/ Jak zdiraznuje docela ironicky Robert B. Pynsent ,,povale¢né déjiny ¢eské literatury spis nez
RiZzenu uvadéji jeji netet Milenu Jesenskou, ov§em ne proto, Ze byla zajimavéjsi spisovatelka nez
jeji teta, nybrz protoze byla divérnou p¥itelkyni Franze Kafky“ (Pynsent 1995: 167).

/2/ V desatych letech 20. stoleti vstoupila do Moderni revue fada novych tvari. K nejvyznamnej-
$im pattili literati Miroslav Rutte, Jaroslav Maria, Rudolf Medek, Karel Selepa, Rudolf Krupi¢ka,
Rudolf Prochazka, kritik Kamil Fiala ¢i pravé Rtzena Jesenska.
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znacuje znaky impresionistické kritiky rezignujici na jasna a verifikovana
kritéria hodnoceni literatury a soustfedici se na v§eobecné dojmy vnimate-
le-Ctenére, presto obsahuje trefny postfeh, Ze spisovatelka ,vnimala vSecky
véci vice srdcem nezli o¢ima“ (ibid.: 6), a soudi, Ze nejzajimavéjsim z jejich
basnickych svazecku je sbirka nazvana Srdce (ibid.: 7). Pokud mluvime o mo-
tivu srdce, nesmime opomenout stat Roberta B. Pynsenta ,Laska a sle¢na
Jesenska“, ktera je stavéna na studiu dobovych prament (pfedev$im prezen-
tuje dobové kritické ohlasy) a kromé rozboru jednotlivych dé¢l s ohledem na
zvolené téma, prace obsahuje také biografické prvky (Pynsent 1995).

Motiv srdce je skute¢né pro interpretaci poezie RtZeny Jesenské klicovy,
plni podobnou roli jako v poezii hojné vyuZivany lexém ,duse“ evokujici
schopnost rozumét vnéjsimu svétu. Substantivum ,,duse” je v moderni ¢eské
literature devadesatych let, zejména v jeji symbolistické ¢asti, znaéné frek-
ventovano a akcentovano (viz nap¥. Hankdova 2001). Popis vnéjsiho svéta
v literarnim dile vytvafi nejen ekvivalent nalady ¢i myslenek ukrytych v pod-
védomi, ale pfedevsim emoci a citd, proto - jak mizeme soudit — byl motiv
»duse“ zastoupen motivem ,srdce“. Dopliime, Ze ,srdce” je nejfrekventova-
néj$im lexémem v jeji poezii.® ,Srdce” tak stejné jako ,duse“ nebo ,,duch”
tvori soucast konkrétniho lyrického subjektu.

Nedostatek dikladnych analyz je dosti prekvapujici vzhledem k obsahlé
Jesenské tvorbé, jejimu tvliré¢imu femeslu a ztvarnované tematice. Tvorba
této spisovatelky totiz zahrnuje vSechny literarni druhy a sméfuje k riznym
vnimatelim. V této studii se zaméfujeme na problematiku spisovatel¢ina
lyrického stylu. Své rané basné pro déti a mladez zvefejnila jiZz v poloviné
80. let 19. stoleti, nedlouho poté zacala publikovat pod uméleckym pseudo-
nymem Eva z Hluboké také pro dospélé ¢tenate. Jeji prvni basnicky soubor,
vydany tiskem s titulem Pozdrav Praze slovanské, se objevil v roce 1882, nato
se jeji stricte poeticka tvorba misila s basnémi pro déti, povidkami, s romany
pro mladez a ,dospivajici divky“, ale i pro dospélé, a také s rliznymi zZanry
scénické tvorby. Soudasné prekladala poezii Tarase Sevéenka. Posledni bas-
nickou sbirkou Rizeny Jesenské byly Bdsné Zivota a smrti vydané roku 1932.

Prostudovat tuto vice nez pilstoletou lyrickou tvorbu neni snadny tukol,
zvlasté kdyz se béhem této doby stietava s riznymi (¢asto protikladnymi)
poetickymi kanony - jeji kofeny casové spadaji do obdobi realismu a po-
sledni basné uverejnila v dobé rozkvétu avantgardy, tfeba uz v roce 1917
H. G. Schauer konstatoval: ,Je tézko zaradit sl. Jesenskou do nékteré skoly
basnické“ (Schauer 1917: 406). Nicméné zaroven dobova i pozdé&jsi kritika
(Karasek 1927: 128; Brabec 1964: 128) upozoriiovala nejen na neptvodnost

/3/ Jak uvadi portal ceska-poezie.cz, slovo ,srdce” je nejvice frekventovanym substantivem v ly-
rickém slovniku Ruzeny Jesenské. V singularu se vyskytuje az 607krat, nasledujicim substantivem
z hlediska frekvence je ,mofe“ (264krat) a teprve na tietim misté je ,duse“ (220krat).

/4/ 'V ptipadé prozy tisténé v Casopise Svétozor uzila Jesenska pseudonymu Martin Véznik.
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slohu Jesenské, nybrz predev$im na vliv Sladkovy béasnické tvorby na jeji
lyriku. Také Vladimir Hellmuth-Brauner, jenz sebral a chronologicky zpraco-
val jeji literarni pozustalost, poukazal v kratkém tivodu na to, Ze kromé Jana
Nerudy ovlivnila vyvoj jeji poezie tvorba Josefa Vaclava Sladka a Vitézslava
Halka, nacez vjeji nasledujici basnické tvorbé shledava vliv novoromantismu
a dekadence (Hellmuth-Brauner 1974: 1). Karel Mili¢ka dokonce uvadi také
pribuznost impresionismu s novoromantismem® (Milicka 2002: 220).

Pozorna Cetba basnickych sbirek Riizeny Jesenské, jez jsou predmétem
této reflexe, vyrazné poukazuje na rané modernistickou provenienci lyrické
konvence. Nelze vSak souhlasit s opakovanym konstatovanim, Ze jeji tvorba
inklinuje k dekadenci (napt. Menclova 2000: 297). Zda se, Ze to neni nejvy-
stizné&j$i vymezent jeji literarni dilny a bylo by vhodné toto tvrzeni proveérit.
Autofi hesla v Lexikonu Ceské literatury spravné zdiiraznuji, Ze jde spise o ,,de-
kadentni stylizace“ (Cinkova 1993: 518). Basnické svéty Jesenské jsou totiz
plné dekadentnich rekvizit, sehravaji v§ak roli stafaze a neimplikuji svétona-
zorové konsekvence. Obraznost ve stylu fin de siécle slouzi pouze k evokaci
smute¢ni ndlady, kterou ¢asto provazel spolecensky rozmeér, vice ovSem ex-
ponovany v prozaické tvorbé - odtud atmosféra Sedivosti, ponurosti, smutku,
zivotniho prazdna, bidy. Jsou to ovSem spise symptomy kritického realismu
nezli dekadence (srov. Svozil 1974: 57). Mozna, Ze o takovém ,dekadent-
nim“ vnimani jeji tvorby rozhodla povrchné interpretovana kreace vnitro-
textového subjektu, jehoz role se jevila jako pasivni, ponévadz explicitné
nevyjadiuje Zadné emoce nebo postoje a vnéjsi realita skrze néj proudi beze
zmény - ,,v némz jako by se obtiskovaly barvy, tvary, zvuky pfirodniho déni“
(Svozil 1979: 32). Avsak pasivita subjektu je piece jenom zdanliva. Skrz smy-
slové vjemy z okoli vznikd mihotavy obraz vnitfniho svéta mluvciho, svéta
poskladaného ze stiipkt prozitkd, mys$lenek, pociti a emoci. Doslo k roz-
kladu realistického objektivniho svéta a zrozeni krajiny subjektivnich nalad,
dojmt a letmych impresi.

V tvorbé Rizeny Jesenské jsou bezpochyby zretelné vlivy protoim-
presionismu, coz ji zatazuje do $irSich tendenci uméleckého vyrazu po-
ezie 80. let 19. stoleti. Bohumil Svozil poukazuje, ze: ,[t]vorba basniki
realistt 80. let se konstituovala zejména prosazenim nového pojeti funkce
basnického dila. Basnicky realismus rusi hierarchii témat a forem. Jakakoliv
podoba lidského byti, tieba v jeho kazdodennosti, v§ednosti, trivialnosti,
banalnosti, se mize stat predmétem poezie, jejiz hlavni funkce podle rea-
listd spociva v nalezeni pravdy obycejného Zivota a pravdy doby. Hlavni napor
byl proto veden proti estetické scholastice, kterd nadfazovala pojem krasna

/5/ Jednotlivé modernistické sméry se mezi sebou nevylu¢uji, nybrz na sebe vyvojové navazuji
avzajemné se dopliuji - ,Vzdyt pfece veskeré -ismy prosté nejsou nez individualnimi orientacemi
v jesté nezformované oblasti moderniho uméni, jez je Sirokou bytnosti o pohyblivych hranicich“
psal vroce 1913 Josef Capek (Capek 1913: 204; srov. téZ stati napsané o jedno stoleti pozdéji - Ha-
man 2013; Jedli¢kova 2013).
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vSem ostatnim funkcim uméleckého dila, a proti ndzoriim o nad¢asovém
charakteru uméni, jeZ se pry nema $pinit pomijivou, bézné samoziejmou,
tuctovou realitou“ (Svozil 1974: 27-28). Tato zména orientace evokujici
odvrat od minulosti a implikujici zdjem o pomijejici ,neheroickou® soucas-
nost oteviela pred literarnimi tviirci nové moznosti. V té souvislosti bas-
nik neupominal na minulost, ale zah4jil exponovani ,,osobniho prozivani
svéta“ a exploraci vlastniho ja. Pocatky Jesenské tvorby vykazuji mnoho
sty¢nych bodt s poetikou Antonina Sovy, jehoz tvorba ma rovnéz své za-
atky v realismu (srov. Salda 1924: 7-8), coZ sam autor vyzvedl ve svém bés-
nickém debutu z roku 1890, kdyz ho nazval Realistické sloky, zatimco druha
sbirka jeho ver$t vydana hned nésledujiciho roku s titulem Kvéty intimnich
ndlad jiz zcela tkvi v poetice impresionismu. Pfechod od realistického po-
pisu k impresionistické obraznosti nebyl tedy nijak vyjimeény: ,[a]le také
toto rozstépeni je vyrazem vnitfnich rozport realismu 80. a 90. let. Vzdyt
impresionismus z realismu bezprostfedné vyrtsta. Je predmétny, opira se
0 empirii, je zacilen k zpodobeni ,vnéjsiho‘ svéta, predev§im pfirodniho“
(Svozil 1974: 32).

Hypotyp6za, dojmovost a naladovost tvofi nejvyznamnéjsi prostfedky
basnického idiostylu Riizeny Jesenské, jez ovlivnily zptisob, jakym kompo-
nuje prezentovany svét. Cinitelem organizujicim matérii lyrickych dél je totiZ
specificky zkonstruovany vnitrotextovy subjekt podminujici prezentovany
svét, jenZ se jevi jako sestaveny na platné dvou komplementarnich umélec-
kych tendenci, které technicky sméfuji k obdobnym rezultatim (avsak riizné
provenience) - impresionismu a luminismu. Impresionismus je umeélecka
metoda dynamizujici pfedstavovany svét, zavrhujici rigor6zni zasady prag-
matické analyzy a vyumélkované kompozice. Nejdilezitéjsi se v uméleckém
dile stala rekonstrukce pomijivych a neklidnych momentd a zachyceni pr-
chavosti chvile, coz provazela hra barevnych reflexti, zastirani kontur, rozbi-
jeni barev, aby se umocnil pocit zivé, pulzujici skute¢nosti. Proto dominuje
vyrazna expozice ,lyrického ja“, jejiz transpozice vnéjsich obrazii obohacuje
o vlastni vnitini pocity. Postupy tohoto typu jsou v poezii RtiZeny Jesenské
obvyklé, jak je patrné naptiklad v basni ,Nad mofem*:

Nad motem nizko
hvézdy visely,

a mné se jako v mori
dusi zachvély.

Bez konce dalka
temnila se z nich,

a mné se noci smutné
v dusi soumrak zdvih.
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0Od skaly racek

bily a tak ném

sam letél, zaznél touhou
$um ten v srdci mém.

(Jesenska 1892b: 38)

Vnéjsi svét je tedy jakoby ,sestaven” s prozitky lyrického subjektu, odtud
se bere ¢asté uplatnovani sloves vyjadiujicich pozorovani svéta (spole¢né se
zduraznovanim pozorovatele), napi.: ,vidim®, ,slySim*, ale také ,jevi se mi“,
signalizujici senzudlni percepci svéta zdGraznénou pravé svou komplex-
nosti, synestézii popisu neboli slouc¢enim koloristickych, svételnych, von-
nych ¢i hmatovych efektt, coZ vyastovalo ve zcela novou uméleckou kvalitu.
Expozice vonnych motivil se v této poezii projevuje nasledovné: viiné je hma-
tatelnd, je mozné ji napt. nalit: ,horouci viiné do prsou mi vlival“ (Jesenska
1904a: 75); viiné se miiZze pohybovat: ,,éarovnych se kvétl viiné chvély nebez-
pecéné“ (Jesenska 1912), viiné mutize mit barvu: ,tajemstvim dycha vzduchu
modra viiné“ (Jesenska 1904b: 48); viiné téZ miZe mit vlastnosti pfipisované
chuti, a to jak konven¢nim zptisobem - ,sladka viné rizi“ (Jesenska 1889:
4), tak i ve zcela nové ,,chutové-vonné-hmatatelné sestavé“ — ,,tou teplou viini
razi“ (Jesenska 1895: 82) nebo také ,vzduch teply chvél se slanou vini vln“
(Jesenska 1892c: 7). Obdobnou reprezentaci ziskaly zvukové dojmy, jez jsou
odivany do barev, napt. piseit mtiZe byt zbarvena bile - ,,bilé noci rozechvély
bilé pisné v dusi“ (Jesenska 1909: 42), Casto se také urcita barva spojuje
s néjakym zvukem, napt. Zalobny zvuk zvonu ma fialovou barvu: ,zvony fia-
lové natikaly“ (Jesenska 1904b: 53), ,zvon své fialové pisné roni (ibid.: 56).
Basnifé¢inym preferovanym smyslem je nicméné zrak. Exponuje pfedevsim
vidéni, veSkeré dal$i smysly maji spiSe druhotnou funkci nebo jen posiluji
zrakové vjemy. Proto synestézie sméfuje nejéastéji k obarvovdni ostatnich
smyslovych dojmi, naptiklad zdéiraznéni intenzity barvy jeji chutovou vlast-
nosti: ,rozepnout kiidla touzim, / opit se rudym kvitim“ (Jesenska 1904a,
74), ,piti vzduch modravy, vonny“ (Jesenska 1899: 19). Charles Baudelaire,
na néhoz se Jesenska jakozto na svého patrona ve své poezii vicekrat odvo-
lavala, tvrdil, Ze ,,v barvé nalézame harmonii, melodii, kontrapunkt“ (Bau-
delaire 1961: 263):

Baudelairiv pomnik nad mym stolem psacim,
mé jméno na okraji s jménem tvym
kouzelné spojeno. Kdyz cestu ztracim,

uzkosti sejmi kiidlim sklopenym!

(Jesenska 1919: 29)
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Vnimani modifikaci, jez barvu proménuji nasledkem zmény intenzity
osvétleni, vécnost vidéni spojena s dikladnou topografickou lokalizaci
a také s poetickou metaforou dynamizujici celek - to jsou nékteré ze znakt
impresionistické objektivizace subjektivnich zrakovych zazitki. Dynamicka
koncepce prostorové-barevného zobrazovani, ,citovost (postupné jsou tyto
popisy vice ,impresivni“ nezli ,impresionistické“), jakési rozpousténi celku
v syntetizujicim, jednolitém barevném ténu v zavislosti napt. na denni dobé
¢i ro¢nim obdobi - to vSe priblizovalo dojmy vznikajici béhem vizualni per-
cepce jevu a véci, pomijivého plynuti barev, mihotani iluminace, hru stind.
Basnirka tedy exponovala svét prizmatem rozli¢nych atmosférickych jevi
(napf. snih, mlha) a zaznamenavala vizualni promény, které zptisobovaly,
¢imz ve svych basnich zachycovala iplnost momentalniho synestetického
dojmu jako jednolity umélecky celek:

Jdu, Praha lazurem cela
svitila v lese svych vézi,
Vltava zpivajic mlhou
pucicich ostrovti bézi.

(Jesenska, 1899: 18)

Obraz vyvolany spatfenou casti Prahy popsala poetka také v basni ,,Mé
drahé mésto“ obsazené ve sbirce K stiniim (Jesenska 1912: 44 n), v niZ pod-
trhla neoddélitelnost koloritu od naladovosti: ,,0, jaké barev proménovani
analad kfiZeni [...]“ (ibid.: 45). Podle vzoru impresionistickych maliiti pozo-
ruje dynamické zmény v prece jen statickém (z hlediska objektivniho vidéni)
plenéru: ,,A nade v§im jak nad prchavym pfeludem / vychazi slunce ohromné
jak peéet krvava / do bilych mlh a kifistalovym dnem / proplouva [...]“ (ibid.:
45). Jaro pfinasi Siroce pojatou auru ,jarnosti“: ,V zelené mlze ostrovy /
a v azurovém jasu ulic vyzyvavy vzhled, [...] vzduch blankytny a vlahy [...]“
(ibid.: 46). Podzim naopak hali mésto do své ,podzimnosti“: ,A je-li jesen,
Sarlatem a zlatem / zahyti den po stranich, v zahradach, / v ¢arovné krvi zlu-
tych odstint, / v perleti mlh, v zachvatu zbozné svatém [...]“ (Jesenska 1912:
47). Kromé roc¢nich obdobi ovliviiuji vzhled mésta téZ denni doby: ,0, mésto
pllnoéni, jak svétla poletuji v ném, / kdyZ vitr jimi zmita, tmavy leti mrak /
a zastavi se, rozpne kfidla jak pfizra¢ny drak / a zastavi se [...]“ (ibid.: 46).
Basen evokuje umélecky projekt Clauda Moneta realizovany od tinora do po-
loviny dubna 1892 a poté v letech 1893-1894, béhem néhoz namaloval cyklus
tficeti platen vénovanych rané gotické katedrale Notre-Dame v Rouenu. Svétlo
a barva v tomto cyklu dominuji. V kazdém obraze Monet piedklada odlisnou
intenzitu svétla a nasledkem toho urcitou paletu barev. Obvykle osciluje v in-
tenzivnich, ¢istych barvach. Monet maloval katedrdlu mnohokrat, pokazdé
prfi jiném osvétleni, v jiné denni dobé€ i za jiného pocasi: za tsvitu i za sou-
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mraku, ve slunci i vmlze, v1été i v zimé. Usiloval o ztvarnéni atmosféry, ktera
katedralu obklopovala, osvétleni i stavu prithlednosti ovzdusi. Cyklus obrazt
zobrazujicich katedralu v Rouenu nezrcadli jen jednotlivé stavy pocasi, ale
ilustruje téz nékolik aspektd umélcova vidéni objektu. Toto impresionistické
,pohyblivé oko“ (vision binoculaire) slouzilo k zachyceni proménlivosti svéta,
coz reflektuje ve svych versich i RtiZena Jesenska, napt.: ,,Stfibrné rano kvéty
na fontané v barvy teplé vzkiisilo [...]“ (Jesenska 1912: 51).

Toto hledisko je dalsim podstatnym aspektem v analyze basnické tvorby
RiiZeny Jesenské. Prispiva k dosaZeni efektu ,,psychologizace® krajiny, ktera
se uz nezahrnuje do kanonu subjektivni popisnosti, ponévadz je prezento-
vana z perspektivy percepce ,lyrického ja“:

Tu hraz vidim tichou a snivou,
kdes nahlas mi ¢itaval rad,

tu hraz vidim zelenou, snivou,
a pottcek sly$im tou nivou
jak slzami lidskymi Ikat.

(Jesenska 1899: 33)

Je to vlastné subjektivné impresivni zptsob vidéni skute¢nosti umélci
tvoricimi fadu let pred konstituovanim malifského impresionismu. Svételné
efekty emanovaly z poezie a vytvarného uméni baroka, také mentalni krajina
romantikd byla podporovana luministickymi technikami. Zde se analogie
déji jen na zaklad€ ekvivalence urcitych prostiedkt umélecké dilny. Impre-
sionisticky tviirce vnima sebe (eventualné vytvofeny vnitrotextovy subjekt)
jako médium petrifikujici objektivné existujici svét barevnych a svételnych
relaci. U Jesenské je naopak patrna psychologizace krajiny, v niz specificka
role pfipadd mnohokrat implementovanému luministickému ¢initeli, jenz
predstavuje pojitko impresionismu konce 80. let s prvky, jez badatelé na-
lézali v romantismu, nebo dokonce v baroku. Luministicko-impresivni
dojmovost popisu prala sjednocovani moralné-estetickych kvalit a prispivala
k vytvateni ,citové“ krajiny, nikoli pouze krajiny ,,pocitové“ charakterizujici
impresionismus in puris. Vysledkem bylo chapani impresivnosti popisu jako
cesty vedouci nejen k pfedani povrchu véci, ale i jeji vnitini podstaty prame-
nici ze subjektivniho vnimani a z toho plynouci ambivalence:

Moje roky jakby mrac¢na
plna svétel v dalku 1étla -
vidim nékdy jen ta mracna,

jindy jen ta draha svétla.

(Jesenska 1904a: 50)
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Vnimani svéta je tedy zavislé na percipujicim subjektu. Luministické
efekty dynamizuji malifsky zptisob vidéni a vnaseji Cinitel estetizace
v podobé synteti¢nosti popisované imaginarni ,vnitini“ skute¢nosti. Pte-
chod od detailni relace o vécech k celostnimu, jevovému postihovani kolo-
ristickych a svételnych hodnot, jeZ maji imitovat vnit¥ni stavy, vede k vytvo-
feni impresivni metafory zahrnujici cely obraz. Na tuto dominaci vizualnosti
a pritomnost secesni stylistiky upozornuje Libuse Heczkova (Heczkova
2010: 148) jak v proze Ruzeny Jesenské, tak i v jeji basnické sbirce Hudba
plachet. Poukazuje na spektakularnost ve vyjadfovani pocitd a na (nepo-
dareny) pokus o nalezeni odpovidajicich prostfedku k jejich vyjadfovani;
Vladimir Papousek oznacuje tuto tendenci za malo elasticky ornamentalni
model prelomu 19. a 20. stoleti (Papousek 2010: 297-298).

JenzZe dtikladnéjsi analyza této tvorby vede k zavéru, Ze toto svétlo je
motivem spojujicim a organizujicim lyrickou matérii - toto svétlo se stava
kvalitou v souhte s plasti¢nosti basnického obrazu, slouzi k vystavbé na-
lady vyplyvajici ze zvolené konstrukce lyrického subjektu. A co je zajimavé,
Ze i tato malitska hodnota, vedle barvy (¢i spiSe nanesena na barvu, jiz pod-
minuje a interpretuje), je nepochybné vyuzita jako nositelka nalady tvofici
pozadi emocionalnich prozitkid lyrického podmétu. Médium stavu duse
osvétluje tedy vnéjsi svét, ¢ini ho krajné subjektivnim a uklada vnimateli
jeho recepci. Zda se, Ze dilensky nejblizsi metodou byl luminismus, jehoz
formule, vychazejici z estetickych predpokladi némeckého romantismu,
vnimala svétlo jako symbol ducha pfirody. Obdobné jako barva nalézaly ur-
¢ité druhy osvétleni, at jiZz plné denni svétlo, ¢i svétlo vychazejiciho mésice,
nebo také mihotavé svétlo svice, své paralely v lidskych naladach. V teorii
i umélecké praxi Johanna Wolfganga von Goetha se barva intelektuali-
zuje, kdyz se stava basnickym obrazem abstraktnich pojmt. Goethe jako
prvni upozornil na ,psychicky“ charakter tohoto jevu, kdyz zdtraznoval,
ze barva neni objektivni vlastnosti svétla ani pfedméta, ale je podminéna
subjektivnim zptisobem své recepce.

Koloristicko-luministicky aspekt kreace prezentovaného svéta se stal
hlavnim determinantem poetiky RtiZeny Jesenské a projevil se ve vytvoreni
svébytné naladové krajiny, jez se opiralo o zachyceni daného momentu, pr-
chavosti chvile. M¢l pfedstavovat nejen zaznam stavu piirody, ale i odpo-
vidajici nadlady duse/srdce vnitrotextového subjektu, a soucasné penetraci
jeho podvédomi. Jak si povS§iml Bohumil Svozil, ,poezie zdramatizovala
vztah lidského ,ja‘ a svéta a ukazala ho jako otevieny problém, ktery se do-
zaduje stale nového feSeni“ (Svozil 1979: 17). Prostiednictvim verbalizace
exprese lyrického subjektu volila basnifka nejcastéji ,,¢istou” krajinu, samu
o sobé nijak vyraznou, bez podivnosti a exotickych elementt, nebo ozive-
nou jediné zdtraznénim stafaze, a soustfedila se pfedevsim na jevy prova-
zejici zmény v nich probihajici. Proto téZ preferovala prchavé, prechodné
atmosférické jevy v dennich dobach, které se vyznacovaly vyraznymi pro-
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ménami - napft. zapady slunce ¢i soumrak, a spojovala je se svételnymi
a barevnymi jevy nesouci pohaslé, vybledlé i barevné skvrny. Nasledné pak
tato ténovani spojovala se stavy duse a srdce. Takto pfedstavovany svét byl
vyrazem vnitfnich prozitkd projevujicich se $irokou $kalou pociti, po¢inaje
koncentraci mysli, melancholii, steskem a neklidem a konce strachem,
rozpaky a pocity prazdna. Tak vznikal obraz integrujici pfedstavovany svét
analadu, zavisejici na stavu ani ne tak duse, jako ,,srdce“, ¢ili subjektu trans-
ponujiciho svét. Behem doby vznikly obraz tak silné slucoval ob¢ kategorie,
ze neni mozné konstatovat, jestli se vnitini nalada projektovala do jeho vni-
mani, nebo naopak, Ze aura vnéjsiho svéta ovliviiovala expresi média:

Bez paprskd byla cesta,
dlouhym lesem cesta Ser4,
stiny z nebe, stiny z korun,
smutno bylo u jezera.

[-]

Stokrat tmavsi nezli jindy
byla jeho duse leskla;

iv mé dusi Sefilo se,

pro¢ bych si mu nezasteskla?

(Jesenska 1889: 47)

Barevna paleta zrcadlila cely rozsah emocionalnich stavil. V tvorbé Jesen-
ské pozorujeme obé podoby vytvarného luminismu - vedle vy$e zminéného
koloristického luminismu, kdy je svétlo ¢initelem osvobozujicim barevnou
vibraci (jako napt. v malifskych projevech Camilla Pissarra nebo Williama
Turnera) existuje rovnéz monochromaticky luminismus spocéivajici ve zvy-
raznéni svétla pfi dominujicim jednobarevném ténovani (jako napt. v mal-
bach Caravaggia nebo Rembrandta). Napfiklad okamzik soumraku (sym-
bolizujici Siroce pojaty konec a atmosféru uzavirani) se vyznacuje tzkym,
monochromatickym rozptylem barvy, kdy se nebe po zapadu slunce stava
nejprve tmavomodré a postupné Sedne a tmavne. Lyrické uchopovani
tohoto barevného fenoménu se nejvyraznéji zaclenuje do paradigmatu
impresionistického stylu, ponévadz se vychozim bodem impresionisticky
orientované vypovédi stal objekt pojimany jako jev zcela zavisly na zptisobech
percepce. Prvoplanové situovani poznavaného subjektu vedlo k vyznamnym
jazykové-stylistickym konsekvencim, mimo jiné k uzivani nominalnich
konstrukcei, coz je patrné v li¢eni vlastnosti pomoci substantiv, ¢ehoz pfi-
kladem jsou formulace typu ,takova modrost hlubokych a §tastnych noci,
/ takova modrost tichych zamyslenych moti, / 6 modrost tvych krasnych,
drahych oc¢i!“ (Jesenska 1917: 48) nebo jejich vnimani jako udalosti: ,v ta-
jenou modrost, ktera zvolna hasne“ (ibid.: 37), ,,stiny zkamenély v modrost
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v

tichych stén“ (ibid.: 44). Senzualni prozitky se na sebe vrstvi, ¢imz vznika
znacné zkondenzovany, takika hmatatelny lyricky obraz, jako napi. v basni
nazvané ,Romance jednoho vecera“:

Dva ¢erné topole a hrozny modrych fial,
zalostny vody pla¢ a modly zvracené,
zvracené modly vétrem. Na bfehu jsem stala,
u feky slunce krvi temné zbrocené.

Zal miij byl ¢ernd noc, a v nic jsem nedoufala,
fialy kvetly, viny pospichaly v dal,

rezavé vlasy vrb s mym vldly smutkem.

Kdo blizky, Nezndmy mne v modru zavolal.

A jesté chvél se hlas ten v slunce rudych stopach,
kdyz hadovité feky v stinu ponurém

lod zjevila se divna, bilych plachet kouzlo
neslysitelné plulo tmavym lazurem.

(Jesenska 1904b: 46; zvyraznéno I. G-Sz.)

Atributy jsou pro impresionistu udalostmi, a proto se v obraze neobje-
vuji ,kouzelné bilé plachty“, ale ,bilych plachet kouzlo“ a sam lyricky sub-
jekt je s nimi neoddélitelné propojen: ,rezavé vlasy vrb s mym vlaly smut-
kem“. Denni doba zrcadli jeho stav pohrouZeni se do beznadéje: ,,Zal miij
byl ¢erna noc.“

Pojeti atributil jako udalostnich kategorii zptsobuje, Ze jsou spiSe pre-
ferovana dynamicka slovesa nez staticka adjektiva, coZ se v synestetickém
pojeti realizuje takto: ,,zalivy jezer teple modraji se v prohlubnich“ (Jesenska
1917: 35). Casto se také vyskytuji slovesa obsahujici stupeti intenzity barvy,
jeji rozzareni nebo slovesa poukazujici na jeji ,pfibyvani“: ,zamodralé,
svétlé viny“ (Jesenska 1891: 58). Stupen intenzity barvy byl téz v zobrazo-
vani exponovan pomoci adjektiv: ,az svétlo Zlutavé se v oknech zachvélo“
(Jesenska 1904a: 22). Barvy se prenaseji téz na jiné objekty, napf. soumrak
zabarvuje horské stity modre: ,jako kdyz slunce zhaslo / za vrchy modra-
vymi“ (ibid.: 74). Pfedméty piedavaji své barvy jinym pfedmétim, odraze;ji
se v sobé podrobené analogickému vlivu svétla (a transponovaného pres
védomi média), ztraceji tvary, nékdy se dokonce dematerializuji. Ve svété
Jesenské prechazi jedna véc ve druhou, znakové vyznamy na sebe navazuji,
prolinaji se, utvareji slozita vyznamova pole. Barvy se totiz proplétaji se svét-
lem, proto nelze opominout barevné odstiny spojujici v sobé dvé barevna
pole, naptiklad zelen a modt, jez jsou tak zkondenzovany, Ze se stavaji tak-
tka hmatatelnymi, jako napf. v incipitu basné ,V azuru®:

54



[LONA GWOZDZ-SZEWCZENKO

Azurnou svétlosti byl prostor naplnén,
modrosti jezer, oblohy a more,

lestv a skrytych kvétiv, o¢i, jejichz sen
jak safirovy ¢lun se snesl v moie

a plul a plul -

by na ostrové Stésti spocinul.

Tyrkysem zdrilo kol drahé mofte [...]

(Jesenska 1917: 44; zvyraznéno I. G-Sz.)

Atmosféra lyrické krajiny svétlem presycujici kaleidoskop barev a zvuka
vytvati dojem plynulosti a neoddé€litelnosti vzajemné se prolinajicich sen-
zualistickych jevi, coZ poskytuje dojem predstaveni zazitkd - je to patrné
napft. v basni ,,Noc divné svétla“:

Noc divné svétla lunou rozechvéna,
stfibrné orchideje mlzny kvét,

tin modrava, lekniny posazena,
zahadnych snéni vykoupeny svét.

Roj zlatych hmyzt melodicky bzudi,
snad hvézdy rozptyleny teply pel,
neb luna zpiva, mote z dalky hudi,
neb jenom haj to nasich srdci zn¢l.

Noc divné svétla. A tys dité luny.

Mam v krvi plamen, v du$i palem stin,
pojd, sednem spolu na pis¢ité duny
pred mofte safirovy vabny klin.

(Jesenska 1904b: 33)

Barvy tedy nemély pouze a vyluéné rozmér esteticky, ale symbolicko-ale-
goricky, je vSak tfeba zdliraznit, ze poetika Riizeny Jesenské se nezaclenuje
do symbolismu jako literarniho sméru - symbolika barev jako stylovy prvek
je vlastni nejen symbolismu, ale také impresionismu (srov. Rossa 2003: 108).
Maria Rzepinska konstatuje: ,Barva byla u symbolistii Gzce spojena se svét-
lem, ro¢ni dobou, ¢asti dne, druhem pocasi; postupné se impresionismus
osvobozoval od téchto vSech zavislosti a sméfoval ke stdle odvaznéjsimu ko-
munikovani svych vlastnich imanentnich kvalit a hodnot“ (Rzepinska 1983:
489). Pozorovani barevného svéta prinasi ,,mnoho informaci dtlezitych k ra-
ciondlnimu poznani“ (Baran 1978: 23) a role smyslového vjemu piisobi na
vyvolani nalad, zvlastnich psychickych stavii, které vznikaji z emocionalniho
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plsobeni svéta na ¢loveka (ibid.). V tvorbé Jesenské nahromadéni viemu pu-
sobi obcas nepiehledné az chaoticky, co zpiisobuje, Ze ,[...] verse stavaji se
nepfistupnou zahradou, kde vse splyva v chaoticky rtst“ (Fiala 1918: 32).

Je pro tuto lyriku velmi charakteristické, Ze pfiroda je zde prezentovana
predevsim jako neustalé déni. Do tohoto kontextu pfirodniho déni jsou ¢asto
vsazeny reflexe lyrického mluvéiho, které nesouvisi jen s prezentaci konkrét-
niho vyjevu, nema jen funkci zesilovat atmosféru dané chvile, navodit ono
stady a ted”. Uvedené pfirodni skute¢nosti tyto reflexe svou obecnou lidskou
symbolikou zintenziviiuji a naopak dané reflexe zpétné znaéné ,zabarvuji“
tyto prirodni konfigurace existencialnimi vyznamy. Jesenska vytvari tak sub-
jektivné zabarveny obraz svéta, ktery je schopen odpoutat se od bezprostied-
niho ,tady a ted“. Kazda pouzita barva je tak nositelkou celé fady verbalnich
sdéleni. Sekundarni neboli pfenesené vyznamy pouzitych barev nejéastéji
vychazeji z konotaci, které tato barevna oznaceni v jazyce maji.

Snaha sladit pfirodni déni s emocionalni sférou je v tvorbé Jesenské za-
mérna, ale neprekracuje ustalenou konvenci sémantického propojeni téchto
dvou kategorii, coz je zfejmé na prikladu cervené barvy. Mnohoznaéna
¢erven, symbolizujici jak hluboky cit lasky, tak i krev znamenajici nemoc
a smrt, se stejné ¢asto objevuje v poezii této basnifky. Anna Rossa konsta-
tuje: ,Barva, ackoliv pochazi ze svéta prirody, je zapfaZzena do mechanismut
ridicich svét citli, vzpominek, tuzeb a také melancholii a extazi. Bél snéhu
je naptiklad ekvivalentni dobé détstvi, Sed soumraku zmatkéim a smutku,
purpurovy zapad slunce zoufalstvi a obavam a svétle rtiZova barva o¢ekavani
a nadéji. Pfiroda poskytuje nekoneéné mnozstvi forem reflektujicich city:
mlhy, dymy - rozptylené myslenky a tesknoty, dést — hrdinc¢ino zoufalstvi“
(Rossa 2003: 315-316). City se po vzoru barev mihotaji riznymi odstiny,
jsou nejednoznacné ¢i proménlivé, ale jsou sevi‘eny v jednom uzavieném ly-
rickém obrazu, jak je tomu v basni ze sbirky Okamziky:

Byl by to zazrak, kdyby za vecera
jsina pésiné lesni nahle stal,

kdyz vyjdu z lesa tajemného Sera,
kdyz vice touha ne, le¢ svira zal

mé srdce pro tebe, kdyz cvrckd pisni
se sladkovonny jetel ozyva,

kdyz zapad vétve purpurové tidsni [...]
Veclery tiché na silnici bilé -

0, pro¢ jen vzpominek mi budi cit,
pro¢ nejsi tu, by dusi nasich spolu

se dotekl ten mir a sen a klid!

(Jesenska 1891: 24)
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Cesta $irym nebem stiibrné se béla,
jako samo $tésti utajené - tam;

abych drsnych pésin svéta zapomnéla,
k cesté bilych razi k nebi ulétam.

(ibid.: 37)

Podle prikladu impresionistt touzila RtiZena Jesenska smyslové oziejmit
malitskym zptsobem vnimany svét a poté ho nasytit psychickym obsahem
prozivajiciho subjektu. To se projevovalo ve snaze subjektivné ustalit neo-
pakovatelné a netypické dojmy prostfednictvim barevné artikulace sdélujici
emocionalni stavy (obdobné jak je tomu v tvorbé Federica Garcii Lorcy, Rim-
bauda a Nervala). Je potiebné si uvédomit, Ze barva mutze byt i prostiedkem
hodnoticim a v celku textu poetiza¢nim. Je tedy ,dtlezitym prvkem pozna-
vacim i prvkem emoénim*“ (Baran 1978: 185).

Proto zavadi celou férii barev, od ktiklavych a jiskrnych zobrazujicich
stavy vzru$eni, zaniceni ¢i napéti po barvy zamzené, nerealné, vybledlé,
sugerujici pfivolavani vzpominek, jeZ ,pohasly“ a ,vybledly“. Kreace prezen-
tovaného svéta neni samoucelnou dekorativni manyrou. Obraznost predsta-
vuje zaminku k expozici vnitiniho svéta. Kdyz Jesenska vyuziva nove objevené
metody zaznamu svételnych efekt, prekonava impresionisticky postoj, nebot
vnima svétlo jako ,mluvu srdce®, zdroj exprese, prosttedek, jenZ ¢ini vnitini
svét vnimaného subjektu vnéjsim, coz vede k psychologické deformaci pre-
zentovaného objektivniho svéta (srov. Svozil 1979: 15). Vedle realné existujici
skute¢nosti (vyrazné je akcentovana topografie) se objevuje skutecnost nala-
dova a vyznamova, symbolizujici a expresivni, prezentovana prostiednictvim
barevnych skvrn, jejichZ ostrost, sytost a odstiny zrcadli intenzitu nalad srdce.
Bohumil Svozil to formuluje nasledovné: ,,Otevira se tim cesta od krajinomaleb
k zobrazeni duSevnich procest, pfedmétnost ustupuje metaforice, konkrétni
odstinény detail symbolice” (Svozil 1979: 32). Vystavby struktury prezento-
vaného svéta se ucastni vSechny prostedky umélecké tvorby, fungujici jako
impresionisticko-luministické klima, coZ umoznilo lyrickou exemplifikaci na-

£«

péti mezi ,,ja“ transponujicim svét a timto transponovanym svétem.
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