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1 Obecna situace slovenského rocku v obdobi normalizace

Spole¢né s postupnou adaptaci rocku jako plnohodnotné soucasti domaci
popularni hudby se v druhé poloviné 60. let dostavala do centra pozornosti po-
sluchadti, autort i kritiky také oblast rockovych textil. Pribyvalo v nich formal-
nich a jazykovych experimenti a pfedevsim se rozsifovala a rozriznovala jejich
tematicka a obsahova struktura. Ackoli i nadéle prevazovala tematika milostnd,
své zastoupeni ziskavala také reflexe kazdodenniho Zivota a jeho problém, v za-
véru desetilet{ v navaznosti na politické déni méla vyznamnou pozici v rocko-
vych textech i témata spolecenska.

Po nastupu normalizace, v konfrontaci se silicimi zdkazy a omezenimi, se
Ceska rockova scéna vyrazné proménila — mnozi donedavna ortodoxni rocketi
zvolili ekonomicky stabilnéjsi existenci v doprovodnych orchestrech popular-
nich zpévaki, nebo se dokonce sami na sélovou drahu pop zpévéaka vydali, jini
se rozhodli pro emigraci nebo pro dstup do undergroundu. Vychodiskem pro
mnohé dalsi se stal odklon od klasické pisniové formy - silily tendence k fuzi
rocku se spolecensky tolerovanéj$im jazzem, ve vysledku s orientaci predevsim
na instrumentalni skladby, do popredi se dostavaly také artrockové projekty,
koncepéni alba a komponované jevistni porady. Je vSak zapotrebi dodat, Ze tyto
zasadni strukturni zmény nebyly zapfi¢inény jen okolnostmi politickymi, ale
i uméleckymi. Na prelomu 60. a 70. let se stale zfetelnéji ukazovalo, Ze beatova
etapa je zavr$ena, umélecky vycerpana a je zapottebi hledat nové cesty (nikoli
nédhodou se pravé v tomto obdobi v hudebni publicistice prestava uzivat termin
,beat“ a za¢ind byt nahrazovan pojmem ,,rock®). Zanrové promény a celkovy
utlum rockové produkce se pochopitelné projevily i v textech. Na pocatku 70. let
jesté stihla vyjit alba Mésto ER a Kufe v hodinkdch, vrcholné ukazky sblizeni roc-
ku s poezii, poté vsak zacalo pribyvat texti bezbarvych, obsahové vyprazdné-
nych, v horsim ptipadé moralizujicich ¢i pfimo politicky angazovanych.

Slovenska rockova scéna se vyvijela paralelné s ¢eskou a postihly ji, byt ztej-
mé v mens$im métitku, podobné kvalitativni promény. Muzeme zde v$ak zaroven
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pozorovat celou fadu diferenci. Pfedev$im je zapotiebi zduraznit, Ze na Sloven-
sku se rockovy text psany v matefském jazyce prosadil o poznani pozdéji nez
u nas, naopak dlouho pretrvavalo presvédceni o neoddélitelnosti rocku a angli¢-
tiny, ktera byla pokladana za konstitutivni rys zanru.! Pfesto, nebo mozna pravé
diky tomu byly uz prvni slovenské rockové texty slovesné precizované a tento
standard si pfekvapivé udrzely i v nasledujicich letech, kdy Groven ¢eskych texti
naopak trpéla rozkolisanosti. K tomu, Ze popularni hudba na Slovensku prestala
léta normalizace s vétsi cti nez jeji ¢esky protéjsek, prispéla cela rada okolnosti,
z nichz mnohé dnes uz nejsme schopni identifikovat, ty kli¢ové v§ak mizeme
alespon odhadnout.

Prvni z nich mtize byt fakt, Ze slovenska kulturni politika v 70.-80. letech
obecné byla méné rigidni nez ¢eska. Vyrazny podil na tom méla postava Miro-
slava Valka, ktery zastaval od roku 1969 po celé nasledujici dvacetileti funkci mi-
nistra kultury Slovenské socialistické republiky. Vélek, sim talentovany basnik,
napt. podle vzpominek Maridna Vargy (Uli¢ny, 2004, s. 64) dokazal podporit
i nekonformni umeélce, aniz by jej o to museli ponizené zadat. ,,Mozno tak tro-
chu nado mnou drzal ochrannt ruku, ale z vlastného rozhodnutia. Som hlboko
presvedceny, Ze keby nebolo jeho, zrejme by som nikdy nemohol vystupovat.
(...) [J]e isté, ze to bola mimoriadne kontroverzna osobnost. Keby sme to hnali
ad absurdum, tak by z pozicie ministra musel sim seba zakazat ako basnika,”
poukazuje Varga na to, Ze napriklad Valkova star$i basen Smutnd rannd elektric-
ka? se svou existencialistickou poetikou pohybuje v pfimém protikladu k dobo-
vé hldsanému optimistickému Zivotnimu pocitu. Podle svédectvi kytaristy Jana
Balaze zachranil Valek v roce 1983 pred zakazem ¢innosti i skupinu Elan (Tesat,
1992, s. 34).

Jako dalsi faktor pozitivné ovliviiujici tviréi podminky slovenskych hudeb-
niki mazeme vnimat zalozeni vydavatelstvi Opus, které vzniklo odlou¢enim
od prazského Supraphonu v roce 1971 a mélo se soustfedovat na vydavani pu-
vodni slovenské tvorby. Pracovnici Opusu, z velké ¢asti mladi lidé, hledali zptiso-
by, jak umoznit vydavani politicky problematickych skupin a interprett a omezit
vliv cenzury na pisniové texty. V priibéhu 70. let Opus sestavil vlastni komisi,
kterd posuzovala slovesnou stranku pisni a ziskala v oblasti schvalovani texta
hlavni slovo. ,,Pracovali podla nasich predstav a svojimi rozhodnutiami velakrat
pomohli presadit tituly, ktoré nemali $anci na vydanie a na ktorych nam zalezalo.
(...) Pre tuto komisiu neplatili pravidla vtedajsej cenztry. Komisia odporucila
opravit nepodareny text pesni¢ky len z umeleckého hladiska. Politicka stranka

' Vice k tomuto tématu viz ZEMANOVA, Zuzana (2011). Pocatky slovenského
rockového textu. Bohemica Olomucensia, 3, ¢. 4,s. 71-76.

Basen zhudebnil Marian Varga na spole¢ném albu s Pavolem Hammelem Zelend posta
(1972).
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Yoy

na prepracovanie textu neprichddzala do avahy,“ uvadi nékdejsi ¢len redakce
populdrni hudby vydavatelstvi Opus Stefan Danko (2012, s. 106n). Je to tvrzeni
ponékud problematické uz proto, ze kritéria ,uméleckosti“ nelze nijak objek-
tivné stanovit a umélecké dtivody se daji vztdhnout témér na cokoli. O relativni
liberalnosti slovenského vydavatelstvi nicméné hovofi a Dankova slova tak ne-
primo potvrzuji i Vojtéch Lindaur a Ondrej Konrad (2001, s. 158).

Zatimco Cesky popovy a rockovy text sedmdesatych let v porovnani s pred-
chozi dekadou prochazel urcitou nivelizaci a potykal se s nedostatkem origi-
nality, na Slovensku naopak autori, ktefi vstoupili do oblasti popularni hudby
koncem $edesatych let mnohdy jiz jako knizné publikujici basnici, svou textar-
skou tvorbu v nasledujicim dvacetileti prohloubili a utvotili skupinu vyraznych,
kritikou i posluchaci respektovanych osobnosti (Kamil Peteraj, Boris Filan, Ivan
Strpka, Lubomir Zeman, Jan Strasser a dalsi). Slovenska hudebni publicistika
povazovala oblast textt za dtilezitou a vénovala ji pomérné zna¢nou pozornost,
svéd¢i o tom napt. pravidelnd rubrika ¢asopisu Populdr nazvana Slovo o slove,
prinasejici kazdy mésic rozhovor s vybranym textafem.

Vzestupné trovné slovenské pisnové tvorby si povsimli také posluchadi, a to
v ramci celého Ceskoslovenska. Symbiotické spojeni kvalitni hudby a textt s po-
pularitou a komer¢énim uspéchem dostoupilo svého vrcholu v 80. letech, kdyz
Miroslav Zbirka jako prvni Slovék zvitézil v anketé Zlaty slavik a skupina Elin
po ném ziskala prvenstvi v kategorii skupin dokonce opakované. Naskok slo-
venské pop music véetné textl reflektovala i ¢eskd hudebni kritika, FrantiSek
Horacek (1988, s. 27) v recenzi vybérové LP desky Ze mi je liito v roce 1988 napf.
pise: ,,(...) [K]olekce je dal$im padnym dikazem toho, Ze aritmeticky pramér
komer¢niho slovenského popu je mnohem modernéjsi, dynamic¢téjsi, vyrazové
mladsi a upfimnéjsi nez jeho cesky protéjsek.“ Neopomina pritom zduraznit,
ze umélecky zdarilé pisné jsou zaroven u publika Gspésné a obsazuji prvni pri¢-
ky hitparad, a recenzi zakoncuje s trochou nadsazky patetickym, upfimné v$ak
minénym zvolanim: ,Kéz by takhle vysoko vystoupil navéky priimér nasi pop
music!“

2 Tematizace mésta v textech bratislavskych skupin a interpreti

Jak jiz bylo feceno vyse, jednim z pozitivnich diisledkii adaptace ptivodnich
textll v ceském a slovenském rocku a privodnim jevem dalsiho vyvoje bylo po-
stupné rozsirovani $kaly témat a uzitych tvarcich prostfedkii. Zatimco v $ede-
satych letech existoval relativné ostry predél mezi hudbou beatovou (rockem)
atane¢ni (popem), od poc¢atku sedmdesatych let se hranice mezi zanry posouva-
ly, prekracovaly nebo tplné stiraly. Pfehlédneme-li diskografii slovenskych sku-
pin a interpretd, ktefi méli k rocku bliZze nez k popu a miizeme je tedy alespon
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pracovné oznacit jako rockové, zjistime, Ze se v jejich textech dosti ¢asto objevuje
motiv mésta, méstského prostoru a pozice ¢lovéka v ném. Miize se pochopitelné
jednat o jev ndhodny, s pozornosti ke kontextu urbanistického vyvoje Slovenska
a zejména Bratislavy v druhé poloviné 20. stoleti se v§ak mizeme pokusit ur¢it
potencialni pfi¢iny tohoto jevu.

Zatimco industrializace a urbanizace ¢eskych zemi probihala ve vétsi mire
uz pred druhou svétovou valkou a napt. pocet obyvatel Prahy se v povale¢ném
obdobi zasadné neménil (Musil, 1977, s. 240), na Slovensku byla situace opa¢n4,
stéhovani obyvatelstva do mést masivné propuklo teprve po valce a jen pocet
obyvatel Bratislavy vzrostl mezi lety 1945-1980 z priblizné 140 000 na 380 000,
tedy na vice nez dvojndsobek (Horvath, 1982, s. 282 a 319). Obnova mésta z¢asti
poniceného spojeneckym bombardovanim spolu s rozvojem pramyslu a potte-
bou intenzivni vystavby bytli vyrazné poznamenala tvar slovenské metropole.
Proména Bratislavy dosahla pomyslného vrcholu v 70. letech, kdy byl po demoli-
ci ¢asti Starého Mésta vybudovan most SNP (Novy most) a na pravém biehu Du-
naje vyrostlo na misté nékdejsi staré ¢tvrti jedno z nejvétsich ¢eskoslovenskych
sidlist viibec, stotisicova Petrzalka.

Hudebnici a textari, ktefi formovali podobu slovenské populérni hudby v ob-
dobi normalizace, se narodili vesmés po valce. Nezazili kosmopolitni atmosféru
prvorepublikové Bratislavy, utvafenou pritomnosti silného madarského, né-
meckého a zidovského prvku a vlivem blizké Vidné, vyrustali naopak v dobé,
kdy byla Bratislava pfilivem obyvatelstva z venkova proletarizovina, néktefi
z nich byli potomky cerstvych ptistéhovalct nebo se sami do mésta pristého-
vali. Ve véku dospivani a mladé dospélosti ostfe vnimali promény urbanniho
prostoru ve v§i celistvosti, v kladnych i zapornych hodnotach. Vstrebavali dy-
namiku rozvijejiciho se mésta kolem sebe jako zdroj plny novych a vzrusujicich
impulst, na druhé strané pak pozorovali likvidaci starobylych zakouti, necitlivé
architektonické zasahy a presun tisicti lidi z ptivodni zéstavby, jejiz genius loci
se utvarel po staleti, do unifikovanych bytovych jednotek umisténych v rozleh-
lych panelovych obytnych celcich. Nejen jevy viditelné okem v$ak mohly byt pro
umélce inspirujici, uvazime-li, jak hluboce zasdhly zmény ve strukture osidleni
i do oblasti mezilidskych vztahii: zptetrhani vazeb s pivodnim bydlistém, obtiz-
né hledani novych pratel v anonymnim prostoru, vykofenénost, samota a bezu-
té$nost. Sociolozka Barbora Vackova (2009, s. 13), zabyvajici se mimo jiné pravé
problematikou mésta, shrnuje charakteristiku méstského prostoru nasledovné:
»(...) [M]ésto neni pouha fyzicka struktura. Méstem nejsou pouze ulice, budo-
vy, parky, ale také lidé v ném Zijici. Je to také oznaceni jistého typu spolecenstvi,
specificka sit socialnich vazeb.“ S timto $ir§im vymezenim, zahrnujicim aspekt
urbanisticky i sociologicky, budeme pracovat i v tomto ¢lanku.

Uz na prvnim slovenském beatovém albu Zvorite zvonky (1969) se v pisni
S rukami vo vreckdch (Prudy, 2007) setkdvame s typicky méstskym architekto-
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nickym prvkem pasaze. Pasaz byva Casto vyuzivana jako vhodné misto k setka-
vani - je chranéna pred nepiizni pocasi, pfitom jde ale o prostor vefejny, v némz
se ¢lovék mize libovolné dlouho zdrzet, aniz by byl odsud vykazovan. Zejména
dospivajici mlddezZ toho ¢asto vyuziva a pasaz se pro ni nékdy stava témét domo-
vem, uto¢istém, mistem, kde si mohou vybudovat vlastni svét. Kdo se citi sam,
vi, ze v pasazi vidycky nékoho znamého potkd, a v ukrytu pred zalidnénymi
ulicemi plnymi zvédavych o¢i tu probihaji prvni, ¢asto dosud nesmélé milostné
schuizky. Rudolf Skukalek ve svém lyrickém textu prinasi kratickou momentku
pravé z takového setkani, vhled do niternych pociti dvou lidi uprostred velko-
mésta. Mladou dvojici, o¢ima okolo spéchajicich ob¢anti nahliZzenou spise s des-
pektem (,,s rukami vo vreckach / sa hrbia pred pasazou®), predstavuje jako citlivé
a otevrené bytosti, které pod svétackou maskou skryvaji stud a otazku, jak vyznat
lasku druhému.

V psychosocidlnim smyslu obdobnou funkci jako pasaz miva ve méstech
také podchod. Uz tim, Ze se zpravidla nachazi pod trovni zemé, vsak piisobi
méné privétivé, neziidka dokonce vzbuzuje svou temnotou strach. O pomyslné
patro niz na Zebticku spole¢nosti se pohybuji i ti, ktefi se v podchodech zdrzuji.
Pokus o sondu do jejich zvlastniho svéta provedl Lubomir Zeman v textu Tuldci
v podchodoch, zhudebnéném skupinou Elan (1983, s. 79n). Nacrtava charakteri-
sticky obraz prostiedi (,automat s listkami / skalavé [$ilhavé, pozn. ZZ] vybojky
/ a Sedé tvare stien®), charakterizovat jeho obyvatele ale neni tak snadné, jako
tomu bylo u milenct v pasazi. Brani se cizim pohlediim, nestoji o né a nechtéji
se jim nijak otevirat, namisto postav s pevnymi obrysy se objevuji jen stiny. Tyto
ptizraky pohybujici se po velkoméstskych podchodech tvofi skupinu znaéné
heterogenni, mohou byt rizného véku, pohlavi i socialniho postaveni. Outsi-
defi bez penéz a bez domova, ktefi nemaji v Zivoté uz co ztratit, se tu stretavaji
a prolinaji s mladezi dotovanou rodi¢i, dychtivou dobrodruzstvi. Jedni hleda-
ji v podchodech ukryt a obzivu (,,na rozky s parkami / zbieraja haliere®), jini
vzru$eni, vychodisko z nudy, které jim okolni svét neni s to nabidnout. Vsechny
dohromady spojuje pocit vyclenéni ze spolecnosti (,tulaci v podchodoch / st
zabudnuti®) a touha nebyt sam. Nikoli nahodou podchod na rozdil od pasaze
oziva predevsim v noci. Ta skyta potfebnou intimitu pro listovani lechtivym ¢a-
sopisem (,,¢asopis v kute skryva stranky skréené / s fotkami Zien®), tém otrlej$im
pak pro navazovani kratkodobych sexudlnich zndmosti (,v polno¢nom liskani
stracaju obojky / aj muzi slavnych mien®) ¢i pro drobnou kriminalitu. Rozbijeni
vykladd je pro nékteré projevem muznosti a prosttedkem k ziskani sebevédo-
mi a uzndni v parté, pro jiné zdrojem obohaceni z ukradeného zbozi, ve vztahu
k tém nejnuznéj$im se pak stavd metaforou otazky, kam slozit hlavu (,,rozbity
vyklad, prazdno si viilom ustelie / a oni s nim®). Lubomir Zeman podava v tomto
za$ifrovaném textu naturalistickou zpravu o méné viditelnych, o to vsak bolesti-
véjsich aspektech Zivota soudobého velkomésta a snazi se vyzvat k dialogu mezi
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»tulaky“ a spole¢nosti, kterd je nanejvys ml¢ky miji cestou z kina. Pfizna¢né je,
ze ackoli text vznikl v obdobi realného socialismu a obrazné se vyslovil k otaz-
kam ve své dobé tabuizovanym, po tficeti letech od svého vzniku pojmenovava
stejné vystizné, ne-li vystiznéji aktualni problémy dneska, souvisejici s eskalaci
bezdomovectvi, nezaméstnanosti nebo drogovych zavislosti.

Tématem, naladou i uzitymi basnickymi prosttedky je pfimym protikladem
Tuldkov v podchodoch Zemantv text k chronologicky starsi skladbé Ulica, na-
toc¢ené rovnéz skupinou Eldn (1982, s. 54n). Autor zde predstavuje ulici jako
déjisté kli¢ovych zivotnich situaci v Zivoté mladého ¢lovéka, jakymi jsou prvni
laska a ziskani obdivu v parté kamarddt. Namisto slozitych metaforickych kon-
strukei tu pouzivd jednoduché, pfimocaré véty, snad az prehnané je zdiraznova-
no adolescentni okouzlen{ svétem (,,svet zazra¢ny nam nuka sny / tak snivajme
ich s nim®). Nékteré obraty pusobi jiz ponékud otrele (,,prvé hriechy®, ,bozky
v tmach’, ,basne pod lampou®), nebo se blizi dokonce klisé (,,prazdno vo vrec-
kach®). Motiv chudoby, kterd mladym lidem nijak neprekazi, naopak je osvo-
bozuje a umoznuje jim plnéji vnimat krasu Zivota, se napt. objevuje na stejném
albu v textu Aj ked bez periazi Borise Filana a v obou ptipadech se d4 fici, Ze spiSe
nez s realitou autoti pracuji s jakousi mytickou predstavou, eventualné s vlastni
idealizovanou vzpominkou.?

Pro ucely nasi prace je pisen Ulica vyznamnd tim, Ze velice presné shrnuje
funkci ulice v tradi¢ni méstské zastavbé. Ulice v tomto pojeti neslouzi jen k pre-
mistovani lidi z jednoho mista na druhé, ale vybizi je k setkavani a komunikaci,
je v pravém slova smyslu ,,obydlena® Sociolog Jiti Musil (1985, s. 111) uvadi, Ze
v panelové sidlistni zastavbé je tato polyfunkénost ulic eliminovana - vozovky
obklopené stejnorodou masou betonu postradaji prvek osobitosti, ktery by od-
lisoval jednu od druhé, chodec je nucen vyhybat se parkujicim i jedoucim auto-
mobilim a nema divod ani chut k tomu, aby na ulici travil vice ¢asu, nez musi.

Nikoli ndhodou se Zeman v textu Ulice zminuje také o korzu (,,spravna poza
/ kralov korza®). Muize tu mit na mysli obecné jakykoli vefejny prostor, ktery tuto
charakteristiku napliuje, v souvislosti s Bratislavou v§ak mt@izeme hovotit o kor-
zu zcela konkrétnim. V nékolikasettisicovém mésté méla tato enklava, sahajici
od Univerzitni knihovny po Slovenské nérodni divadlo, pel dvérné znamosti az
domackosti, kde se spontanné setkavali podobné smyslejici mladi lidé. Slovensti
hudebnici ¢asto uvadéji, ze pravé tady se rodily a zanikaly kapely, vyménovaly
se desky a magnetofonové pasky, vedly se rozsahlé debaty na riiznd témata a po-
chopitelné dochazelo k navazovani milostnych a partnerskych vztaht. ,,Chodili
sme na korzo, ¢o bola velmi dolezitd instancia. Korzo je taky predvojnovy relikt,
vo mne vyvolava predstavu ¢ohosi priam rakdsko-uhorského,” vzpomina basky-

> Mnohem presvéd¢ivéji a s humorem Filan ztvarnil ulohu penéz v Zivoté mladého

¢lovéka v pisni Klasika na LP skupiny Elan Detektivka (1986), jejiz lyricky hrdina
rozprodd v antikvariatu otcovu knihovnu, aby mohl svou divku pozvat na vedeti.
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tarista Fedor Freso (Jurik — Suhajda, 2008, s. 225). Snad pravé vliv Vidné, pretr-
vavajici i po spusténi Zelezné opony, zptisobil, ze zdanlivé prekonany styl traveni
volného c¢asu na korze ziskal mezi bratislavskou mladezi takovou oblibu. Navaz-
nost na jeho predvale¢nou ,,burzoazni“ tradici mohla byt i védoma a chapana
jako forma protestu proti tolik zdtiraznovanému ,,socialistickému zpusobu Zi-
vota“. Vrcholnd éra bratislavského korza, zapocata zhruba v poloviné padesatych
let, skoncila po invazi vojsk Var§avské smlouvy s nastupem normalizace, a tedy
v dobé, kdy vysla LP deska s pisni Ulica, bylo uz korzo - podobné jako predstava
mladi nezkazeného penézi — spise nostalgickou vzpominkou.

Hlavni textar skupiny Elan Boris Filan se prostfedi mésta dotkl ve svych pti-
spévcich nékolikrat. Vzdy pritom zduraznoval jeho socialnékonstruktivni funk-
ci. V pisni Plnoleti (Elan, 1988, s. 172) dokonce personifikuje mésto, byt s ironii,
jakozto nositele vychovy, jehoz vliv je srovnatelny s vlivem $koly: ,My sme ti
plnoleti (...) / Sme slu§ne vychovani / dvorom a ulicami / $kolou a druzinami /
bitkou a rozpravkami. “ Casto se u Filana objevuje motiv mésta ve spojeni s las-
kou, napt. v pisni Detektivka (Elan, 1986, s. 154-156), stylizované jako rozsihlé
detektivni patrani po nahle zmizelé Lasce: ,,Zrazu ludom chyba / hladaju ju viet-
ci/ v parcikoch a kluboch / masiarky aj vedci (...) Po vSetkych kdtoch mesta / sa
chlapci z piatej bé / dali uz do patrania / po mne a po tebe...“ Pisent Neviem byt
sam (Elan, 1987, s. 161-163) se vyjadfuje k souziti a soundleZitosti lidi ve mésté
obdobné jako Zemanova Ulica: .,V meste sam zit nechcem / neviem byt sam.*

Pov$imnéme si na tomto misté nékolika Filanovych textu, které se vztahuji
nikoli k méstu obecné, ale k jedné z jeho konkrétnich novodobych podob, o niz
ostatné padla uz zminka: k sidlisti. Sidliskovy Indidn (Elan, 1986, s. 150-151)
reflektuje objektivni a zjevna negativa Zivota na sidlisti poc¢inaje uniformitou
(»z okna vidim iba tisic oblokov“) a kon¢e nedostate¢nym soukromim (,,cez ste-
ny je v noci pocut kazdy vzdych®), diraz je ovéem kladen na oblast socialnich
vztaht, predevs$im na to, jak pristupuje spole¢nost k ¢lovéku, ktery se vymyka
jejim predstavam o zZivotnim stylu, neprokazuje povinnou tctu modlam a viibec
se chova jinak, nez je vSeobecné uznavano jako spravné a zadouci. Lyricky sub-
jekt sdm sebe vnimd v pozici osamoceného indidna, kterému obyvatelé sidlisté
- nepratelské bledé tvare — berou jeho Zivotni prostor a on se snazi si jej ubranit,
ackoli nema jinou zbran nez nadhled a humor. Posmé$né komentuje typickou
sidlistni zabavu (,,pred telkou sedia v izbach bledé tvare®) stejné jako pohodlné
vegetovani v nehybnosti a panickou obavu z jejiho naruseni, nebot kazda zmé-
na je zde predem chépdna jako zména k horsimu: ,Docasné je trvalé aj po ro-
koch / kazdy je rad Ze je rad.“ Stret solitéra s Sedivosti sidlisté je synekdochou
kazdodenni konfrontace individuality s uslapnutou primérnosti, fanatismem,
nenavisti a apriornimi odsudky. (,,Viem, Ze o mne niekde v pohodli / najomnici
rozhodli. / Mdm vraj prili§ vela nezdraviacich znamych. / Podla nich som vytrz-
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nik.“) V tomto okamziku pisen prestava byt jen nezdvaznym pojednanim o dét-
ské hre na indiany a stava se alegorii normaliza¢niho svéta obecné.*

V roce 1985 nato¢il rezisér Dusan Rapo$ podle stejnojmenné prézy Eleono-
ry Gasparové hudebni film Fontdna pre Zuzanu. Kdyz se soubézné s premiérou
objevila i LP deska Dvaja s instrumentalnimi skladbami a pisnémi z filmu, $lo
o dramaturgicky po¢in na svou dobu vyjime¢ny, v produkci Opusu se jednalo
o prvni soundtrack viibec. VSechny pisné na albu otextoval Boris Filan a v sou-
ladu s déjistém pribéhu je situoval do prostredi sidlisté. Titulni pisen celého filmu
Prvd ldska se podobné jako Sidliskovy Indidn vyrovnava s jednotvarnou unylosti
sidlistnich blokd a vcelku o¢ekavané nachazi vychodisko v lasce: ,Panely a plien-
ky / z topolov zasnezi / na sidlisku mézme iba s laskou prezit.“ (Rizni umélci,
1986).

Mnohem propracovanéj$i je ovSem text pisné Najrychlejsi z rychlych (Razni
umélci, 1986). Filan tu pouziva prekvapivé poslucha¢sky naro¢né, témér surrea-
listické obrazy (v lese drotov choré stromy*, ,opadané kridla leta®, ,,niekto zom-
lel na prach hviezdy / ted lovia ryby v blate®), v ramci Zanru teenagerského filmu
prinejmens$im nezvyklé. Dvojversi ,,nad hlavou sa hojdé panel / zastup civie ¢o
sa stane®, na prvni pohled groteskni ve své absurdité, se stava hrozivym poté,
kdy si uvédomime jeho redlnost: vystihuje mentalitu davu, bezmyslenkovité né-
sledovani ¢int druhého (vsichni se divaji, budeme se divat taky), potencialné
i zivo¢i$nou krveziznivost modernim ¢lovékem umné skryvanou (na koho to asi
spadne?). Tézitém textu je motiv rychlosti jako charakteristického prvku Zivota
sidli$tni mladeze - rychlé jsou motorky, pisné i lasky. ,,Uprostred sidliska / nikdy
ni¢ neziska$ / ak nie si rychly / ten najrychlejsi z rychlych,” opakuje se v refrénu.
Zatimco ve vét§iné svych textil, zejména pro skupinu Elan, Filan s mladymi lid-
mi oteviené sympatizuje, nékdy az do té miry, Ze to muze hranicit s podbizivos-
ti®, v pisni Najrychlejsi z rychlych je naopak velmi kriticky k jejich sobectvi, snaze
ziskat v§echno hned a bez prace a i k agresivinimu sebeprosazovani se (opakujici
se vykiik ,Tu sme!“ - ten nakonec muzeme chapat i jako jakési volani o pomoc,
ackoli jen ve skrytu ptiznavané). Z textu vyplyva presvédceni, Ze povaha a cho-
vani mladych lidi na sidlisti jsou do zna¢né miry determinovany pravé prostre-

* Neslo o prvni Filantv spolecenskokriticky po¢in, podobny podtext méla uz pisent

Vyplazeny jazyk, ktera se objevila o nékolik let dfive na albu Nie sme zIi (1983), na LP
Detektivka (1986) pak mtzeme do této tematické oblasti zatadit i Zabu na prameni.
I's prihlédnutim k pozvolnému uvolnovani poméra v pribéhu osmdesatych let pasobi
uvedené texty politicky dosti odvazné.

Komentuje to i dobova kritika, napt. Vlado Brozik v recenzi na prvni album Eldnu
Osmy svetadiel, ziroven ale s povzdechem konstatuje, Ze jde o jev obecnéjsi: ,,Zrejme
treba vziat do uvahy, Ze v slovenskom kontexte je vytvaranie aureoly naivnej mladosti
okolo rockovej hudby beznym javom. Srov. BROZIK, Vlado (1982). Osmy svetadiel.
Populdr, 14, ¢. 6, 5. 26-27.
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dim, které ma na né vétsi vliv nez rodina nebo $kola, posiluje jejich viru v to, ze
je za kazdou cenu zapottebi byt ,,najrychlej$i z rychlych®, narusuje schopnost
empatie a vzajemného porozuméni. V porovnani se star$imi Filanovymi texty
je symptomatické, Ze dochazi k oslabeni funkce kolektivu (party), do popredi
se dostavd jedinec a jeho Cisté osobni profit. Boris Filan zde vérohodné posti-
hl posuny v mysleni a jednani mladého ¢lovéka v druhé poloviné osmdesatych
let, aniz by sklouzl k moralizovani. Piseni navic ozvlastnil zpév Roba Grigorova,
jednoho z pozoruhodnych debutantt tehdejsi slovenské popové scény, a elektro-
nické experimentatorstvi autora hudby Véclava Patejdla.

S trochou zjednoduseni mtizeme fici, Ze podobné konotace, jako ma prostor
podchodu v roviné vertikalni, zastavd v roviné horizontalni prostor predmésti:
lokalita zanedband, vyloudend, z pohledu obyvatel méstského centra mnohdy
vysmivana. Nékdy jako by mésto a jeho predmésti — centrum a periferie — tvorily
dvé zcela autonomni jednotky. V pisniovych textech (ale nejen v nich) prostredi
predmeésti Casto evokuje pocit smutku, deziluze a osamélosti, srovnej napt. Fila-
nav text Gitarista (Elan, 1983, s. 106-107): ,,S triaskou v zapasti / v préze dni /
réno si na predmesti / rata sny* nebo ,Nam zostalo tak stragne malo / len polo-
prazdny bar na predmesti“ v pisni Rok rodiny (Elan, 1994, s. 287-289).

Na predmésti velkomeésta se odehrava i prvni slovensky rockovy muzikal Cy-
rano z predmestia, ktery mél premiéru v fijnu 1977 na bratislavské Nové scéné.
Libretistka Alta Vasovd vychdzela z dramatické predlohy Edmonda Rostanda
Cyrano z Bergeracu, prevzala hlavni postavy Cyrana a Roxany a zasadila jejich
pribéh do soucasnosti. ,Vybrala som si Rostandovho Cyrana, pretoze som chce-
la ukazat nepodkupného chlapca, ktory neuhyba pred mocou a neda sa zlakat
peniazmi, ¢loveka, pre ktorého je dolezity ¢isty $tit. Rostandov Cyrano sa vy-
jadroval verSom, ten nas hudbou, ostala laska k Roxane a sila priatelstva,” vy-
svétluje Vasova koreny své inspirace (Jaslovsky, 2008). Stejné jako u Rostanda
se zde objevuji archetypalni motivy lasky a smrti, prolinajici se s veskrze ak-
tudlnimi situacemi a problémy, jako je rivalita rockovych skupin nebo zavislost
na alkoholu. Vasova se snazila latku aktualizovat nejen prostfednictvim dil¢ich
motivd, ale i v obecnéjsi roviné: ,,Oproti Rostandovej hre nie s v mojom pre-
pracovani v osnove deja nahodnosti. Cyrano si svoj rozbity nos, ktory je zdrojom
jeho komplexov, zapri¢ini sam v bitke, Janova smrt nie je vysledkom nahody, ale
vyplyva z jeho slabosti a nechopnosti vyrovnat sa s pohladom na seba samého.“
(Jaslovsky, 2008).

Prostredi predmésti se jako déjisté pribéhu ze Zivota nonkonformni mladeze
primo nabizi: v porovndni s centrem mésta je tu méné zastavéné plochy a vice
volného prostoru, tajemna zédkouti a opusténé domy, lze tu snaze uniknout do-
hledu dospélych, rodi¢t nebo policie. Méstskd periferie se stava idedlnim mis-
tem, kde se mize mlddez schazet, a vyuzili toho jak tviirci svétovych muzikalt,
tak i naptiklad autor ¢eskych Gentlemanii (1967) Jan Schneider, jemuz se Vasova



Zuzana Zemanova 67

mozna mimodék priblizuje i pojetim protagonisty jako jedince, ktery pod mas-
kou drsného rvace skryva mravni silu a schopnost upfimné milovat. Kromé Alty
Vé$ové se na slovesné &asti dila podileli také Kamil Peteraj s Jénem Strasserem,
ktefi otextovali jednotlivé pisné. Zatimco Peteraj inklinoval k néznym lyrickym
vypovédim, Strasser k epice, ironii a dslednému vyuziti ,,pouli¢niho” jazyka.
Paralely s touto dichotomii - melodi¢nost a folkovou rozvahu na strané jed-
né a nekompromisni rockovou divokost na strané druhé - mtizeme pozorovat
i v hudebni slozce muzikélu, ktera rovnéz byla dilem dvou vyraznych osobnosti:
Mariana Vargy a Pavola Hammela.

Tvurci Cyrana z predmestia si v mnoha smérech dovolili narusit obyceje pa-
nujici v popularni hudbé: v muzikalu nevystupovali medidlné znami zpévaci ani
profesionalni balet, ale z velké ¢asti u¢inkujici vybrani v konkurzu, jejichz ob-
¢anska povolani mnohdy neméla s divadlem nic spole¢ného, vyhovovali v§ak
pottebé autenticity rockového zpévu. ,,Choreograf O[gloun z Brna zobral Iudi
z ulice. (...). Vtedy v podstate neexistoval herec, ktory by vedel spievat bigbeat,”
vzpomind na okolnosti inscenace basnik a v té dobé i dramaturg Nové scény
Kamil Peteraj (Jaslovsky, 2007, s. 174). Zminku o ulici cituji zdmérné; mimo kva-
lity hudby a textt snad pravé diky tomu, Ze se na jevisti objevily neznamé tvare,
mohli se mladi divaci s pfibéhem vice ztotoznit, ziskat pocit, Ze na jevisti hraji
oni sami a o sobé. Tato civilnost ostatné dobre korespondovala se samotnym
tématem muzikélu a napomohla tomu, Ze se atmosféra mésta, respektive pred-
mésti prenesla na jevisté se v§im vsudy.

Miroslav Zbirka se k tématu mésta vyjadril nejkoncepénéji na LP desce Chla-
pec z ulice (1986), po Nemoderném chalanovi (1984) teprve druhé, k niz si sdm
cele slozil hudbu i napsal texty. K tematickému jednoticimu principu alba od-
kazuje uz nazev vstupni kratké instrumentalni skladby Ulice. Po ni nasledujici
Vzpominky (Zbirka, 1986) propojuji prostor mésta s osobni rovinou, prekvapivé
se véak nejedna o Bratislavu, ale - jak mtize vhimavy poslucha¢ z¢asti odhadnout
iz toho, Ze nazev pisnicky je v ¢estiné — o Prahu. Redlie v textu obsazené (,,Sto-
jim tu na Véclavaku®) pak odkazuji k ¢eské metropoli jednoznaéné. Ackoliv ma
protagonista toto mésto rad a nasel v ném i lasku, stéle se tu citi trochu jako ci-
zinec (,,ludia si ma obzeraju“) a prostiedi kolem sebe dosud vnima jako vylu¢né.
Mésto v ném vyvolava asociativni vinu vzpominek na mladi spojené s beatovou
hudbou (,,z ¢ias ked este Prudy hrali / bol som chlapec malinky®). Zminka o sku-
piné Prady v souvislosti s Prahou mtize odkazovat na prvni ¢eskoslovenské bea-
tové festivaly, které se odehravaly na konci $edesatych let pravé v Praze a Prudy
na nich slovenskou beatovou scénu velmi uspésné reprezentovaly. Skandovany
refrén ,,Som, si, je / sme, ste, su“ je dokonce ptimou citaci textu Pod’ so mnou
z prvni dlouhohrajici desky Pradt (2007). Lyricky subjekt s trochou horkosti
reflektuje, Ze jeho mlada pritelkyné toto obdobi nezazila a je ji spiSe lhostejné.
Proto ji mozna az nespravedlivé prisné kara za to, ze prisla na schtizku pozdé
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(»najprv ti vSak pripomenem / opit ide§ neskoro / dafam, zZe dnes naposledy /
inak by to zIé bolo®). Pozdni prichod milované osoby lze chapat i v prenesené
roviné - laska méla prijit uz tehdy, pred lety, ne az ted. Motiv starnuti a jeho
konfrontace s mlddim, bilance a tivahy nad pozici ¢lovéka vici svétu prostu-
puji celou deskou. S motivem meésta se znovu prolnou v titulni skladbé Chlapec
z ulice (Zbirka, 1986). Oznaeni ,,chlapec“ tu nesouvisi s vékem, stavé se spise
metaforickym pojmenovanim pro ¢lovéka détsky upfimného, vnitfné poctivého,
z hlediska okoli snad az naivniho, ktery se ve slozitosti svéta citi dezorientovan,
ale pritom dokaze dobfe rozlisit, co je diilezité a co podruzné, co je dobré a co zlé.
Pti¢i se mu prosazovat vlastni zajmy sobecky na tkor ostatnich, zaroven se véak
nechce ani stat otloukankem, ,,inkasovat tdery® a nechat po sob¢ $lapat. ,Kto
vie $plhat do kopca / tomu svet rad uveri / neviem sa vSak pomestit do takej-
to lavice / ja som chlapec normalny / zo Strakovej ulice,” konstatuje s pomysl-
nym pokréenim ramen nad otdzkou, jak v bezohlednosti prezit. Strakova ulice
v bratislavském Starém Mésté, redlné misto Zbirkova raného détstvi, je lokalitou
s tradi¢nimi urbannimi charakteristikami, prostorem, kde mésto zachovava své
puvodni funkce, mizeme ji tedy v tomto kontextu vnimat jako jakési bezpe¢né
zazemi, symbol pospolitosti.

Méstského prostiedi se z&asti dotyka také Zbirkova skladba Kiip mi knihu
(Zbirka, 1986), skepticky nahlizejici na jednu ze strukturnich sou¢asti moder-
niho velkomésta: obchodni dim. Kritikou konzumu, nakupu zbyte¢nych véci
a povyseni utrdceni na smysl Zivota Zbirka vyrazné piedbéhl svou dobu, uvazi-
me-li rozdil mezi §i¥i nabidky tuzemského trhu v 80. letech a dnes. Namisto dalsi
z Fady kravat, kosil nebo tenisek protagonista skromné zada obcerstveni dusev-
ni, knihu. Objevuje se zde pro Zbirku typické stiidani polohy vazné a ironické,
misty az sebeparodické. ,,Obchodny dom, to je vlastne novodoby chram / v iom
tovaru sa klaniame a on sa klania nam,“ pfemita zpévak v refrénu a prepeclivou
dikei tuto svou vychovnou promluvu zaroven mirné ironizuje, aniz by pritom
poptel niternou vaznost sdéleni. Podobné Zbirka nakldd4 obecné se stylizaci
do role bezelstnych ,,chlapcov z ulice® a ,nemodernych chalanov®, ktera se v jeho
textech Casto vyskytuje: myslenku mravni rigoréznosti zachovava, ale zimérnou
hyperbolizaci ji zaroven dodava parodicky nadech tak, ze ve vysledku nevyzniva
nijak mentorsky. Stava se naopak persiflazi vazné minénych projevi vsech, kdo
o mravnich zdsadach pouze mluvi namisto toho, aby podle nich jednali. Na roz-
dil od nich Zbirka sdm o sobé pochybuje, jeho upiimna sebereflexe, jak ji prede-
stira napiiklad v textu Sldvou opity (Zbirka, 1986), je sttizlivé vécnd a az bolestn4.

Vratme se vSak zpét k motivu mésta. O tom, Ze méstské prostredi jako in-
spira¢ni zdroj se v osmdesatych letech kontinudlné vyvijelo, méizeme najit du-
kazy i v textech zpévaku a hudebniktl o generaci mladsich, nez byli Boris Filan
a Miroslav Zbirka, napt. Richarda Miillera nebo skupiny Tublatanka. ,,Richard
Miiller nezpiva s nézné privienyma o¢ima o krasnych zenach na rozkvetlych
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loukéch, ale chodi stéle po redlnych schodech v realném paneldku, pripomnél
Ladislav Snopko (1988, s. 4) v ¢asopise Melodie v srpnu 1988 tehdy uZ proslu-
lou a dodnes oblibenou pisen s textem Daniela Mikleti¢e Po schodech (Banket,
1986). Bez opisnych pojmenovani a zcela pfimocare v ni protagonista komentuje
vystup do tfindctého poschodi vézédku, béhem néjz ma vzhledem k neexistuji-
ci zvukové izolaci jednotlivych bytovych jednotek moznost vyslechnout, co se
za kterymi dvefmi déje - §tékot psa z jednoho bytu se prolina s hadkou z jiného,
hukot pracky s opernimi ariemi ¢i nahlas pusténou televizi. Metaforické spojeni
»tatramatky rodeo” mimochodem vystizné pojmenovava skute¢nost, Ze vyrobky
narodniho podniku Tatramat Poprad béhem prani nejen poskytovaly vyraznou
zvukovou kulisu, ale také se skakanim premistovaly mimo své vychozi stanovi-
§té. Pisnicka ale neni jen satirickym pohledem na technické parametry sidli$tni
vystavby a vybaveni domacnosti. Jak slySime v refrénu, cestou po schodech se
da ze zvuki poznat, ,,¢o sme kto za Iudia“ V soukromi svych bytu lidé sundavaji
masky, opoustéji role a za¢inaji se chovat tak, jak je jim vlastni - mnohdy tak
na sebe prozradi i to, co navenek peclivé taji. Na skladbu Po schodoch se Miiller
se skupinou Banket a textafem Mikleti¢em pokusil navazat na dal$im albu Dru-
ha doba?! (1988) pisni Bytové jadro problému s velmi podobnou tematikou, ale
srovnatelného uspéchu uz se jim dosdhnout nepodatilo. Podle Miillera poslu-
cha¢i mylné interpretovali Bytové jadro problému jako pokus laciné ziskat dalsi
hit, aniz by vzali v tvahu, Ze pfesné hudebni i textové citaty z predchozi uspésné
skladby jsou vyuzity zamérné. ,Narod md pocit, Ze jsem mu podstr¢il olizané
lizatko, ale ja jsem chtél jen pripomenout, Ze jesté stale bydlim v paneldku. Bez
telefonu...“ uvedl Miiller v rozhovoru pro Melodii (Snopko, 1988, s. 4).

Hardrockova skupina Tublatanka se k tématu mésta originalné vyjadrila
v pisni Dnes (Tublatanka, 1987) na albu Skusime to cez vesmir z roku 1987. Autor
textu Martin Sarva$ (v této souvislosti jisté neni bez zajimavosti, Ze na fakulté
architektury vystudoval obor urbanismus a izemni planovani) pojal latku s ly-
rickou citlivosti. Personifikuje mésto jako blizkého pritele nebo milovanou zenu
(»dnes mam rande so svojim mestom®), ktera mu poskytuje utéchu a bezpeci
pred ,¢iernym bahnom rozliatych snov a vin“ a on k ni za to pristupuje nézné
a pozorné (,dnes mu dam iba pekné mena“). Do opozice k bezpe¢nému veceru
stravenému o samoté toulkami v naru¢i mésta stavi nejisty zitfek plny strachu
a nucené pretvarky: ,Zajtra sa budem bat / tvarit sa, Ze sa mam / (...) topit sa
v no¢nych hmlach.“ Sarva$ vyuziva oteviené prostiedi velkomésta paradoxné
ve vyznamu ukrytu, ulice jsou sice lidmi zaplnéné, ale zaroven natolik anonym-
ni, Ze umoznuji ¢lovéku vyhnout se setkani s tim, s kym se setkat nechce.

Po roce 1989 diky uvolnéni podminek a rozsifeni tviir¢tho prostoru se za-
¢al v Ceskych zemich i na Slovensku rozvijet Zanr spojeny s prostfedim mésta
pfimo programové: hip-hop. ,,Z ulic sa postupne vytratili depesaci a metalisti
- symbol socialistickych sidlisk z polovice 80. rokov — a do mddy prisli Siroké
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rifle, mikiny a $iltovky,“ vzpomina Marek Vagovi¢ (2012) na pocatky hip-hopové
komunity v bratislavské Petrzalce. Nasim cilem neni zevrubné probadat texty
slovenskych hip-hopovych interprett, pov§imnéme si v$ak, jakym zptisobem se
pristup k prostfedi mésta a zejména sidlisté v jejich podani proménil od dob
Sidliskového Indidna. Piislu$nici hip-hopové generace, narozeni v sedmdesatych
letech a pozdéji, vyrtstali na sidlisti odmalicka a pocituji sebe sama jako or-
ganickou soucast sidlistniho prostoru. Ackoliv i oni hovoii o ,betonové pasti®
a reflektuji mnoha zdej$i negativa, jejichz spektrum se oproti minulosti dokonce
rozsifilo (predevsim co se tyc¢e drog a kriminality), chapou sidlisté zaroven jako
svij domov a vymezuji své teritorium vii¢i ostatnim, jsou na néj jistym zpiso-
bem i py$ni (viz napt. ,Petrzalka je borec, ,toto je petrzalsky rap ,,som hrdy
Petrzal¢an® ve skladbé Petrzalka skupiny L.U.Z.A. (2007)). V kontextu Bratislavy
je tento pocit vylu¢nosti, obrazné feceno ,,prislusnosti ke kmeni“ podtrzen i tim,
ze ,proletarskou Petrzalku od Starého Mésta oddéluje Dunaj, opticky se nejvétsi
méstské sidlisté a mésto samotné mohou jevit jako dva samostatné, na sobé ne-
zéavislé prvky a mnozi Bratislavané (i Petrzal¢ané) je tak skute¢né vnimaji.

Skladba Mladd Petrzalka hip-hopera Kaliho (2010) a jeho hostil je dokonce
primo zacilena na aktivizaci mladych obyvatel sidli§té k tomu, aby se zajimali
o zivot kolem sebe a snazili se svym dilem prispét k jeho zlep$eni. V textu se stfi-
da sugestivni popis sou¢asného stavu sidlisté (,paneldky rozbité jak po vybuchu
v Cernobyle, ,socialistické ihrisk4 / kde sa nemo6zu deti hrat“ apod.) s apelativ-
nimi pasdZzemi vzyvajicimi ke zméné a zduraznujicimi silu spole¢né akce (,,Tak
podme Petrzal¢ania / zburajme tu stenu®). Refrén ,Tak pod / mlada Petrzalka
zije / tak pod / my sme mladi a ty nie“ je zvolen zamérné provokativné — autoti
spravné kalkuluji s tim, ze ¢lovék prirozené rad povazuje sam sebe za mladého
a slogan v ném muize vyvolat pocit, ze kdyz se zapoji do obnovy Petrzalky, zacleni
se i mezi ,mladé® Vzhledem k agitaéni povaze pisnicky neprekvapi zjisténi, ze
vznikla jako vysledek spoluprace hudebnik s ob¢anskym sdruzenim Mlada Pe-
trzalka. Spojeni hip-hopové subkultury se sférou oficialni politiky se mtize jevit
jako kuridzni, ale de facto dochdzi jen ke stejnému jevu, ktery v oblasti jinych
hudebnich zanra véetné rocku trva uz fadu let, nyni jen reflektuje posun v Zan-
rovych preferencich potencialnich voli¢ii.

I s prihlédnutim ke specificnosti zanru hip-hopu, v némz vyhrocenost jak
v pozitivnim, tak i negativnim hledisku funguje jako standardni zptsob vyjadre-
ni, je o¢ividné, Ze vztah hip-hopovych autort k sidlistnimu ¢i obecné méstské-
mu prostiedi je na poc¢atku nového tisicileti v zasadé smiflivéjsi, nez tomu bylo
v osmdesatych letech u Filana ¢i Mikletice. Jejich fixace na téma a uziti forma-
lizovanych vyjadfovacich prostfedkti mohou dokonce vyustit az v jakési zacyk-
leni, jehoz si povsiml naptiklad ¢esky publicista Luka$ Rychetsky (2012, s. 17):
»Ulica‘ se na Slovensku stala fetiSem, zaklinadlem a mantrou nejvyssi délezitos-
ti. To neni nijak prekvapivé - i v Cechach se zacinalo cestou ,3trytu’ Slovenskym
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rapperim se ale z petrzalského vyklenku (az na vyjimky) nikam jinam nechce
a jejich na prvni pohled sympaticka ortodoxie muiZze pfipominat vy¢pély stereo-
typ, ktery sice pachne jako stoka, ale tece stdle stejnym smérem.“

Zcela rozdilny postoj k tématu mésta, nez je socialnékriticky hlas hip-hopové
komunity, zaujalo punkrockové kvarteto Horkyze slize v pisni Brdokoky (2002).
Na rozdil od v8ech dosud uvadénych interpretti nepochazi skupina z Bratislavy,
nybrz z Nitry, ale pfesto by v nasem vy¢tu neméla chybét, nebot pohled zvenci
umoznil prodchnout téma vtipem a podnitil vznik textu zaméfeného parodic-
ky pravé ve vztahu k Bratislavantim. Textat Peter Hriviidk posmé$né komentuje
styl zivota mladych prislusnikii vys$sich bratislavskych vrstev (nebo zéroven také
predstavu, ktera mutize o Zivoté ,zlaté mladeze® panovat; nékdy vice, jindy méné
zkreslenou). Patfi sem archetypy jako zahal¢ivé poflakovani po vecircich, ba-
rech a diskotékdch a svétacké znudéni z prizné opa¢ného pohlavi (,,na didzinu
do Boccacia / babenky tam pridu (...) sistavne ma obletujt / neviem ¢o mam
robit®), ale i veskrze aktualni fenomén traveni ¢asu v nakupnich centrech (,,v Po-
luse si kiipim veci / ktoré sa mi zidu®). Velkomésto je tu prezentovano jako ideal-
ni misto k Zivotu, ,,chlapci z Bratislavy“ v karikovaném podani skupiny se chtéji
predevsim bavit a vyuzivaji naplno vSech moznosti, které jim tento prostor nabi-
zi. Pfiroda v jejich o¢ich neni romantickym utocistém, ale diskomfortem a pre-
kazkou, jejiz smysl existence jim zUstavd utajen (,,sedlak, sedlak / nasadil stromy,
kvety / a k tomu iné veci stupidne / a preto, preto / my chlapci z Bratislavy / stary
moj, nemame kam stupit, né?“).

Tim se dostavame k pozoruhodné lexikdlni vrstvé textu. Horkyze slize presné
napodobuji prvky ,,blavského“ mladeznického slangu, mezi néz patii pravé vy-
slovnost ,,né“ namisto spisovného slovenského ,,nie” ¢i ,,stary moj“ ve vyznamu
»kamarade®, ,kdmo® Jesté signifikantnéjsi je ovSem vyuziti kontaktového cito-
slovce ,,no ty koky*, odvozeného z ¢astéji uzivaného ,,ty kokso®, popt. ,ty kokos",
jez je patrné substituci vulgarniho ,ty kokot® , Ty brdo®, frekventované i v ¢esti-
né, ma stejnou funkci vyjadieni adivu ¢i prekvapeni. Horkyze slize témito vy-
razy s predstiranou vaznosti komentuji zcela absurdni situace, jako je napriklad
pokuta za odboceni od tématu bez smérovky nebo soutéz o auto za nasbirané
trubky od toaletniho papiru, a nepfimo tim poukazuji na myslenkovou defekt-
nost svéta, kde se dulezité a s vaznou tvari hovori o absurditach jesté mnohem
vét$ich. V tomto sméru mizeme vyznam textu jisté vztahnout i na $irsi a obec-
néj$i kontext, nez je jen Bratislava.

Ve srovnani poslednich dvou citovanych textti lze sledovat, z jak rozdilnych
az protichidnych pozic je mozné ke zpracovani latky mésta pristoupit, a tedy
muzeme i odhadnout, jak Siroka a pestra je $kala prostfedki mezi témito dvéma
poly. Pri¢teme-li k tomu jesté rtiznorodé zpusoby ztvarnéni tématu v predcho-
zich dekadach, zjistime, Ze uzaviit exkurs do rockové (a hip-hopové) Bratislavy
syntetizujicim a obecné platnym zévérem neni snadné a ani prili§ ucelné. Zusta-
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neme-li pouze u textl zde predstavenych, miizeme si ovsem v§imnout jednoho
zasadniho rysu: témér vsude funguje mésto jako prostfedek interakce, misto pro
setkavani lidi, které v idealnim pripadé iniciuje i jejich vzajemné porozuméni.
Tam, kde muze byt lidské souziti problematizovano (sidli§té, panelovy diim), je
patrnd tendence se vii¢i tomu vymezit a hledat alternativu, nikoli zatratit mésto
jako celek. Nesetkdme se proto ani s vyslovené zapornym pojetim mésta ve smy-
slu ztélesnéni civiliza¢niho kolapsu, zdroje odcizeni mezi lidmi a pfirodou ¢i
mezi lidmi samotnymi. Cilem tohoto ¢lanku nebylo podat uplny prehled slo-
venskych (nebo i jen bratislavskych) rockovych textu, které se dil¢im zptisobem
motivicky nebo rozsahleji tematicky vztahuji k prostfedi mésta, spise poukazat
na to, Ze zptisob zobrazeni mésta zde md zfetelnou vyvojovou linii, pokusit se
postihnout zakladni aspekty tohoto vyvoje, které mohou souviset i s relativni li-
beralnosti slovenské kulturni politiky v obdobi normalizace, a odhalit specifika,
kterymi pravé Bratislava na své obyvatele — hudebniky, zpévaky a textate — pu-
sobila a plisobi.
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Context and development of the theme of city in lyrics
of Bratislava rock groups

The paper deals with the projection of space of city in several lyrics, which
have been realized by Bratislava rock groups and singers since the end of 1960s,
especially in 1970s and 1980s. It follows their characteristic features, development
and modifications. The analysis is based on the background of popular music
in Slovakia in general and on the context of cultural politics as well. It is also
connected to the historical and architectural transformation of Bratislava after
the World War II.
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