RESUME

Social activism in Czech hardrock music in 1970s and 1980s

After 1969 in Czechoslovakia rock music was regarded as undesirable

in general. Nevertheless, we have found many examples of social activism
in lyrics by Czech hardrock groups and singers, which were consensual
with the official political line. The paper is focused especially on songs
written by Ladislav Vostarek for group Katapult and Frantisek Ringo Cech
for singer Jifi Schelinger. Their lyrics were didactic primarily to young
people; warning against alcoholism, speeding, crime; appeal to protection
of environment etc. Social topics like these were popular between
musicians both professional and amateur, because the communist regime
accepted them as ,activistic’ enough and the authors were lucky that they
avoided strictly political area. Consequently, this kind of lyrics contributed
to better position of rock music in Czechoslovakia.
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PROJEVY ANGAZOVANOSTI V TEXTECH
CESKEHO HARDROCKU 70.-80. LET

ZUZANA ZEMANOVA

ako urcity protiklad k experimentalnim vybojtim, fizim s jazzem a vaz-

nou hudbou a rozmdhajicimu se artrocku se v 70. letech v populdrni
hudbé vyrazné prosadil styl hardrockovy, ktery se naopak snazil vratit k za-
kladnim vyrazovym prostredktim rocku, zddraznoval rytmus, razanci a zvu-
kovou hutnost. Vliv skupin jako Led Zeppelin, Deep Purple a Black Sabbath
se projevil i v Ceskoslovensku a nasel zde $irokou posluchaéskou z4kladnu.
S ohledem na dobové politické souvislosti se u nas vSak zanr rozvijel ve spe-
cifickych podobach.

Nepattil k hudbé protezované v masmédiich a k poslucha¢tim se dosta-
val vétS§inou prostfednictvim amatérskych skupin pfi tanec¢nich zabavach.
Z profesionalnich hudebnikt se hardrocku v 70. letech dislednéji vénovali
jen Katapult, Jifi Schelinger s Frantiskem Ringo Cechem a od 80. let ostrav-
ska skupina Citron (Koral - Spulak 1993: 20). Rockova hudba obecné byla
po roce 1969 povazovana za nastroj ideologické diverze, kulturnépolitiéti
¢initelé ale zaroven chapali, Ze vSeobecnym zakazem (hard)rockové hudby
na profesionalni irovni by si normaliza¢ni rezim uskodil a Ze mnohem prag-
matictéjsi je tyto projevy v omezené mite povolit a kontrolovat, nebo primo
vyuzit k vlastni propagaci. V Ceskoslovensku 70. let tak vznikly skladby,
které naplnovaly poptavku publika po hardrocku, zaroven vsak nesly naboj
angazovanosti, at pfimo politické, nebo $ifeji spolecenské.

Dodnes znam4 je pisett skupiny Olympic ,,Unos“ (Olympic 1973), s niZ
skupina vystoupila v inoru 1973 na Festivalu politické pisné v Sokolové. Text
Zdenka Rytife reagoval na udalost z 8. ¢ervna 1972, kdy skupina mladych
lidi ve snaze dostat se na Zapad unesla letadlo na lince z Marianskych Lazni
do Prahy a donutila posadku zménit kurz do Némecké spolkové republiky.
Vzhledem k tomu, Ze Gnosci smrtelné postielili jednoho z piloti, vyvolava
pripad dodnes rozporuplné ohlasy.! Rytif v textu pisné vykresluje psycholo-
gicky profil pachatele jakozto zneuznaného a nevyrovnaného ¢lovéka bazi-
ciho po slavé. Jeho jednani konfrontuje s bezelstnosti ditéte, které je na pa-
lubé pritomno a blizkost smrti si dosud neuvédomuje (,jen malé dité brouka
/ pam, pam, pam, pam / maminko, koukej, louka, / pam, pam, pam, pam, /
vi§, pilotiim ja zavidim®). Vyuziva pritom jednoduchy slovnik napodobujici
détskou fe¢ nebo fel, jiz rodi¢e promlouvaji k détem (,jeden zly a kruty
pasazér revolver ma“, ,bez pasu ten pan tu zlstane, s nim neni $pas®).

/1/ Smrt kapitdna Jana Micici rezim propagandisticky vyuzil (mj. v ramci serialu T¥icet pfipadii
majora Zemana), a i proto jde dnes o inos patrné nejznamé;jsi, nikoli vSak ojedinély. K politicky
motivovanym tnosim letadel dochazelo od roku 1948 opakované. Podrobné viz Keller - Kover-
dynsky (2012).
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Pravé détska nevinnost tvari v tvar tragédii ma za kol vyvolat v posluchaci
citové pohnuti a jednoznacny nesouhlas s inoscovym jednanim. V zavéru
Rytif uvazuje o pric¢inach zla obecné a moznou souvislost spatfuje v tom,
Ze vzrusta tolerance spole¢nosti k jeho projevim. Ackoli to neni explicitné
feCeno, muZeme se domnivat, Ze kriticky mifi pfedev§im na spole¢nost
zapadni, ktera zminkam o zlo¢inu vénuje znadny prostor a pozornost
v bulvarnim tisku (,,je to zvlastni vaseni / k snidani senzace ¢ist®).

Pravé ziejmé diky dramatickému pfibéhu a hudbé s hardrockovymi
prvky se pisenl stala vyrazné uspé€s$né€jsi nez dalsi angazované, avSak hu-
debné bezvyrazné a textové podprimeérné az naivni skladby Olympiku,
napf. ,UzZ je ¢as“ (1974) nebo ,Mam chut zit“ (1975). Prvni z nich kriticky
mitila proti chuligdntm nic¢icim lidské i pfirodni vytvory, druha si kladla
za cil pripomenout mladé generaci boje na prazskych barikadach v kvétnu
kriminality dospivajicich a snahou poodkryt jeji pric¢iny - byly ,Slzy tvy
mamy“ (1973). Text Vaclava Babuly, obracejici se v druhé osobé primo
k mladému recidivistovi, vSak ptisobil ponékud mentorsky. S vyjimkou po-
sledni jmenované jsou pfesahy do oblasti hardrocku v uvedenych pisnich
minimalni, proto se jimi podrobné zabyvat nebudeme. Skupina samotna se
ostatné hardrocku soustavnéji nevénovala, zvlasté v prvni poloviné 70. let
prochazela personalni a tviréi krizi a ubirala se do ,stojatych vod snazivé
popularni nudy*, jak pozdéji vystizné konstatovali Vojtéch Lindaur s Ond-
fejem Konradem (Lindaur - Konrad 2001: 56).

1 TEXTY LADISLAVA VOSTARKA PRO SKUPINU KATAPULT

Cetnégjsi priniky angaZovanosti, byt méné politicky motivované, s hard-
rockem nalezneme vtvorbé skupiny Katapult, ato predev§im vtextech Ladislava
Vostarka. Katapult se svymi ,jednoduchymi, snadno zapamatovatelnymi
popévky, tvrdymi tak ,sotva akorat (Koral - Spuldk 1993: 28-29) se pro-
gramové vymezil proti hudebnimu stfednimu proudu, ale i artrocku
a jazzrocku, jez povazoval za prili§ akademické. Ackoli styl skupiny byl
oproti tém zahrani¢nim méné vyhranény, dokazal zaujmout velké mnozstvi
posluchac¢t piedev$im z fad dospivajici mladeze. Jiti Cerny s ironii hovoii
0 ,mirném hardrocku v mezich prodejnosti“, zaroven ale nepopira, ze sku-
pina je v tomto zanru ,nasi jedinou, ktera vydala desku, a jednou z mala,
které vystupuji“ (Cerny 1979) - mysleno na oficialni a profesionalni scéné.
Katapult skutecné uspél béhem prekvapivé kratké doby v dramaturgickém
planu jindy téZkopadného Supraphonu i u posluchaci. Po premiérovém vy-
stoupeni v bfeznu 1976 jiz v ¢ervnu téhoz roku vydal prvni singl, jehoz se
prodalo vic nez sto tisic kusti, a roku 1978 eponymni live album. AZ na jednu
vyjimku - zhudebnénou basen FrantiSka Gellnera ,,Miluju severni nebe“ -
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a Caste¢ny podil Milana Flanderky na pisni ,,Ptlno¢ni zavodni draha“ jsou
texty na debutovém albu Katapultu dilem Vostarkovym. JiZ na prvni poslech
muze recipienta piekvapit upozadéni tematiky, ktera je v popularni hudbé
viibec nejrozsitenéjsi, totiz tematiky milostné, ve prospéch rozli¢nych témat
spolecenskych.

Uvodni pisen alba Katapult nazvana ,Ptlnoéni zavodni draha“ mifi
hned proti né€kolika negativnim spolecenskym jeviim najednou. Nadmérna
konzumace alkoholu, kradeze aut a fizeni v opilosti, to vSe ve spojeni
s lehkomyslnosti a frajerstvim dospivajicich mladikd vyuasti v tragickou smrt
za volantem. Zamysleny odstrasujici ucinek textu je vSak oslaben nahodilou
praci s jazykem, piesné¢ji nevhodnou kombinaci obecné ¢estiny a hovorovych
replik (,dostal napad / v auté se svizt“, ,tak na to dupni, bracho, / jed, co
to da“) se zptisobné spisovnymi koncovkami jinde (,spojeny drat“, ,kvileni
rychlych kol“, ,prazdné ticho“) a ucebnicové formulovanym ponaucenim
»snad tohle neni konec? / Chces prece Zit“. Jako celek text rozhodné nevzbu-
zuje dojem spontanni mluvy mladezZe, jak svého ¢asu vétil frontman skupiny
Oldtich Riha. ,[Ladislav Vostarek] pie tak, jak ja mluvim. Kdybych to sim
umél, napsal bych to zrovna tak. A shodou okolnosti mluvi stejné i dne$ni
mladez“ (Dortzka 1978).

V jiném textu ze stejného alba - ,Hlupadk vaha“ - je pfirozena mluva
potlacena jesté vice a prevazuji knizni formulace s nddechem nechténé se-
beparodie (,tehdy jeho zrada v srdci zamrazi“). Samotny vyraz ,hlupak® se
v bézné mluveném projevu prakticky neuziva - v neoficialnim bychom zvolili
vulgarné;jsi vyraz (,,blbec apod.), v oficialnim naopak zjemnéni, opis. I tato
pisen ma vychovny charakter, nabada k tomu, aby se ¢lovék stale nezaobiral
ktivdami, jez ho v zivoté potkaly, a snazil se divat pred sebe.

Nasledujici skladba ,Ivoje dlouhé vlasy“ ma podobné povzbuzujici
ambice a zaroven si klade za cil vylepSit povést vSeobecné neoblibené
zakladni vojenské sluzby. Vostarek se v ni obraci k brancim nastupujicim na
vojnu, vyjadfuje pochopeni pro jejich obavy z neznama, ze ztraty svobody,
ztélesnéné mj. dlouhymi vlasy, které jim pii nastupu stiihaji (explicitné se
zde charakterizuji jen jako ,,symboly tvy krasy“, ale krasu lze zvlasté v tomto
pripadé chapat $itfeji a metafori¢téji), snazi se zmirnit strach mladych chlapct
z toho, Ze jejich divka na né nevydrzi dva roky cekat. Prislib lepsi budoucnosti
signalizuje v zavérecné sloce zména gramatické kategorie z druhé osoby
singularu na tfeti osobu pluralu. Objevuji se zde nikoliv uz ,tvoje dlouhy
vlasy“, ale ,jejich dlouhy vlasy“: ¢as utekl, prichazeji novi branci a jsou to
ted oni, komu vlasy ,,padaj jako slzy / jako tobé kdysi / byls tenkrat jako oni
stejné bledy a vyplaseny / vSechno je to ale jinak / ty jsi také jiny“. Jak jiny,
neni feceno, ale 1ze predpokladat, ze dospélejsi, zodpoveédnéjsi a samostat-
néjsi, v souladu s ¢asto proklamovanou tezi, Ze vojna dé€la z chlapct chlapy.
Z ukazky je patrny setrvaly nesoulad mezi obecnou a spisovnou ¢estinou
(»padaj“, ,,dlouhy vlasy“ x ,byls bledy a vyplaseny*“, ,jsi také jiny“).
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Ve druhé poloviné 70. let zacdalo v tuzemské popularni hudbé ptibyvat
pisni s tematikou zivotniho prostfedi. Snad také proto, ze téma poskyto-
valo autortim prostor, aby naplnili pozadavek angazovanosti, ale zaroven
se mohli vyhnout tématim politickym. S touto strategii zfejmé fada sku-
pin a interpretd pristoupila i k sokolovskému Festivalu politické pisné.
Napft. v referatu ze sedmého roéniku této akce v inoru 1979, kde mj. sku-
pina Olympic predstavila svlij varujici artrockovy projekt Prdzdniny na
Zemi, Nina Dlouha uvadi, ze se ,,téméf vytratil politicky aspekt: spolecen-
skd angazovanost zistala stat u problému mezilidskych vztahid a ochrany
zivotnich prostfedi“ (Dlouhda 1979). Pochopitelné nebylo prozatim mozné
otevien€ polemizovat se stranickou politikou, kterd k ekologické devastaci
nasSeho tzemi znacné prispéla; texty spi§ opatrné mifily proti drobnym
(zlo)zvyktm béznych obcéant.

Katapult v ramci uvedeného ro¢niku sokolovského festivalu podporil
reportéréino tvrzeni vystoupenim s pisni ,,AZ“, o niZ bude pojednano dale,
vratime-li se vSak k Zivému albu z roku 1978, propojeni vztaht mezilid-
skych se vztahem k pfirodé se objevuje uz zde. Konkrétné v textu s nazvem
»,Kazdé rano“ Vostarek v poloze pro néj nezvyklé - totiz satirické - reaguje
na rozmahajici se problém automobilismu. Vyjmenovava negativa spojena
s individualni dopravou (zacpy, smog, nedostatek mista k zaparkovani),
vérné reflektuje presvédcéeni kazdého ridice o tom, Ze pravé on ma pravo
a prednost jezdit, zatimco ostatni se svymi ,konzervami“ by méli zustat
doma a nebrzdit provoz. Cim je majitel na své vozidlo py$né&jsi, tim vic
se ho dotkne, kdyZ mu okolnosti nedovoli predvést jej ostatnim a jet tak
rychle, jak by cht€l. ,VSem se zkfivi tvafe zndmkou nevole / kolonu aut
predjel déda na kole“, ironicky glosuje autor z pozice nezicastnéného po-
zorovatele. Zavére¢né opakované dvojversi ,v§ichni ridi¢i vSak presto rikaji
/ v zivoté bych nemoh’ jezdit tramvaji“ ovSem znaci, Ze ekologicka tema-
tika je spiSe zastupna; predmétem kritiky se stava lpéni na osobnim ma-
jetku (auto) a nechut sdilet cokoli kolektivné (hromadna doprava), v obou
pripadech jevy, které se toho ¢asu oznacovaly jako burZoazni ¢i malomés-
tacké prezitky. Frustrace z politického vyvoje vedla v 70. letech v porovnani
s predchozim desetiletim k poklesu zdjmu o vefejné déni, lidé se stahovali
do soukromi a hledali seberealizaci ,ve svém“ - v budovani rekreacénich
chat ¢i tfeba pravé v cestovani vlastnim autem. Pfiklon k individualnimu
na ukor kolektivniho, bezducha zavislost na majetku, kariére ¢i modé se
soubézné stavaly ter¢em kritiky ¢i satirického zesmésnéni nejen v tisku,
televizi a filmu, ale i v popularni hudbé.

Obdobné poslani, ovSem bez prvku humoru nese nasledujici skladba
»Mas na to byt vic“. Didakticky zamér signalizuje uz uZziti druhé osoby sin-
gularu, jimZ se mluvéi pokousi adresata primét k revizi jeho osobnich hod-
not, nebot ty dosavadni povazuje za neuspokojivé: ,jsi jenom soucast tvého
posledniho typu auta®, ,,jsi knihovnikem v knihovné svych spotitelnich kni-
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zek...“ Zdiraznuje pritom, Ze konzum a materialni statky brani plnému pro-
Ziti Zivota: ,Zivot ti ale z rukou mezi prsty klouZe / neciti$ skoro nic / vZdyt
v pocitech a citech ti brani kiize / tvjch drahych rukavic“. V opakovaném slo-
ganu ,,mas na to byt vic“ zarovenn mluvéi vyjadfuje presvédéeni, Ze pti trose
snahy se mize osloveny pravych Zivotnich hodnot dobrat.

Finalni skladba prvniho LP s nazvem ,Vlaky v hlavé“ syntetizuje poslani
predeslych pisni. Odhaluje pfi¢inu vSech problémt v chaosu, ktery panuje
v lidském mysSleni, v neschopnosti utfidit si cile, hierarchizovat hodnoty.
Vezmeme-li v potaz cilovou skupinu Katapultu, tedy mladez, da se konkrétné
hovofit i o zmatcich dospivani a hledani svého mista v zZivoté. Autor pfirov-
néava myslenky k vlakiim projizdéjicim hlavou, a tak jako ,vlaky pfece maji
tad a smysl, / méla by ho mit i tvoje mysl“. Jiti Cerny toto dvojversi inter-
pretuje tak, Ze ,hoch kara divku® (Cerny 1979) - zbyly text ale nenasvédéuje
tomu, Ze by se jednalo o dialog chlapce s divkou, neni ani nijak vyjadiena
rodovost, ktera by ukazovala na pritomnost druhého pohlavi. Priklanime se
proto k nazoru, Ze posluchac tu neni v roli pfihlizejiciho, ale skute¢nym ad-
resatem sdéleni.

2 KATAPULT: 2006 A KRITICKA RECEPCE TVORBY SKUPINY

Na druhé dlouhohrajici desce Katapultu z roku 1980 nazvané 2006 se obje-
vuji uz pouze texty Vostarkovy. Oproti prvnimu albu jsou ¢etnéjsi témata mi-
lostn4, a to v podobé lyrické (,Jsi kiehka“, ,Cty¥i dily noci®) i epické, jeZ od-
razeji problémy typické pro vék dospivani a maji v tomto ohledu rodicovsky
varovny charakter (,Dvé riize krepovy“ nastinuji pribéh naivni divky, ktera
se nechala svést neznamym muzem na pouti a pocala s nim dit¢, ,,Ividj prvni
mejdan“ upozornuje na nebezpedi zabav, kde divka ,,patfi vSem*, a proti nim
stavi upfimnou lasku nesmélého chlapce).

Pozastavime-li se u tematiky spole¢enské, vS§imnéme si, Ze v nékolika pfi-
padech se setkavame s rozvinutim ¢i modifikaci tématu pouZitého na desce
predchozi. ,Vojin XY hlasi pfichod“ se v ndvaznosti na ,Ivoje dlouhé vlasy*
vraci k problému vojny, ovSiem v méné pozitivni formé - do poptedi se do-
stava motiv osamoceni a také odcizeni, vojin v uniformé nepotiebuje ani
jméno, je jen jednim z mnoha.

Podobné je na druhou desku zatfazen pandan pisné ,Kazdé rano“ s na-
zvem ,Koloto¢ velkomésta“. Oproti individualismu motorist vyzdvihuje kaz-
dodenni obétavou praci ridi¢d hromadnych dopravnich prostiredkd, kteri za
kazdého pocasi uz v brzkych hodinach vyrazeji slouzit obcantim. Vse je na
minuty propocitano: ,Jsou Ctyfi rano / a na odstavni ploSe / kvileji zkiehlé
motory / je ¢tyfi deset / a dvir je plny koute / kazdy svou karu taruje / je
Ctyfi patnact / a $idra vozl mizi / za pruhovanou ty¢i zavory / je Ctyfi tfi-
cet a prvni autobusy / potkavaj prvni tramvaje.“ Ponauceni neni tentokrat
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formulovano explicitné, spiSe v podtextu - tcelem pisné je navodit pocit
bezpedi a jistoty plynouci z idealu socialistické spolec¢nosti, v niz ma kazdy
¢lovek sviij ukol, jeho svédomitym plnénim pripravuje podminky pro praci
nékoho dalsiho (fidic¢i vozi své spoluob¢any do zaméstnani) a v§ichni spo-
le¢né se tak podileji na budovani blahobytu celku. ,Koloto¢ velkomésta /
koloto¢ miliont“ v tomto pojeti neni symbolem anonymity a zbé&silého Zivot-
niho tempa, ale organismem, kde je vSe fizeno nenapadnou, avsak peclivou
a bdélou rukou osviceného statniho aparatu tak, Ze si svilj vyznam v ramci
struktury celku mnohdy ani neuvédomujeme, kazdym okamzikem vsak jini
mysli na nase dobro.

Podobné idealizujici funkci mtZeme sledovat také v pisni ,Sel zvolna“,
tentokrat na tématu stari. Z toho, ze stary ¢lovék kraci distojné a se vzty-
¢enou hlavou, 1ze vyrozumét, Ze neni v nasi spole¢nosti nijak diskrimino-
van, naopak je o néj velmi dobfe postarano a ma dostatek prilezitosti prozit
i zavér zZivota plné. Ve Vostarkové pojeti vzhlizi mlady protagonista k po-
star§imu chodci s obdivem, premysli o patfi¢cném naplnéni svého vlastniho
Zivota a véfi, Ze ,aZ na nas jednou ptijdou jeho roky / snad také jini nebu-
dem®. Motiv drahého kovu (,,vlasy barvy kovu / snad stfibra nebo platiny®)
slouzi nejen coby metafora §edé barvy, ale pfipomind cennost zralého véku,
jeho zkuSenosti. Vostarek se opét didakticky snazi vstipit poslucha¢tim dctu

Zyr

ke star$im lidem, ¢ini tak ovSem banalnimi konstatovanimi typu ,,stafi jsou
roky, dny a hodiny“, ,Zivot, to neni pouze stranka kladna“, vSe navic v una-
vujicim opakovani.

»2AZ“, Gstfedni skladba desky 2006, svym sci-fi naAmétem souzni s pro-
dukei ¥ady dalsich skupin a hudebniki ve stejném obdobi. Uspéchy v do-
byvani vesmiru nebo rozvoj pocitact textare vzrusovaly a zaroven s sebou
nesly prirozeny strach z dalsiho vyvoje, pretechnizovanosti moderni civili-
zace a s tim souvisejiciho upadku lidskosti, jenz je konkrétné zde vysloven
refrénem: ,,Pak bude moZna pozdé€ na to chtit se ptat: / A co déti? Maji si kde
hrat?“ Détska pfirozenost a bezbrannost viic¢i dospélym, ktefi zapomnéli my-
slet na cokoli jiného kromé svého pohodli, ma vyznit zvlasté varovné v kon-
frontaci s vy¢tem skute¢nych ¢i domnélych tispécht moderni doby v jednot-
livych slokach (,,az pocasi bude ¥idit druZice / az budeme létat na Venusi na
vylet / az za nas budou pocitace premyslet...“).

Bylo by samotucelné dnes, s jedenactiletym odstupem od roku 2006 hod-
notit, jak si jej Vostarek predstavoval na konci 70. let. Text vypovidd mno-
hem vice o dobé svého vzniku, predevsim o vite, jeZ byla vkladana do pru-
zkumu vesmiru, a o vizich s tim souvisejicich (kolonizace Mésice, navstéva
cizich planet), které se svého ¢asu paradoxné jevily jako realnéjsi nez dnes.
Pisen ,,AZ“ patii v repertoaru Katapultu k tém nejznadméjsim, vyvolala do-
konce parodickou odezvu ,A co dédci?“ u alternativni skupiny Extempore
Mikolase Chadimy (Chadima 2001). O tom, Ze je pisenn v povédomi poslu-
chact dodnes, svédéi i soudni spor Ladislava Vostarka se Stranou zelenych
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v letech 2014-2015. Strana ve své predvolebni kampani pouzila slogan ,,A co
déti, maji si kde hrat?“, aniZ poZadala autora o souhlas. Podle Vostarka tim
doslo nejen k poruseni jeho autorskych prav, ale i k finanéni 3jmé, nebot
jakozto pravnik priSel o zakazku klienta vedouciho spor pravé s ekology.
Soud dal Zalobci za pravdu a jeho rozhodnuti miize dat podnét k ivaham
razu autorskopravniho, ale vzbuzuje i otazky obecnéjsi, tykajici se etickych
hodnot v uméni a odli$nosti nazort prezentovanych v dile od skuteénych
nazord autora.

O¢ vétsi zajem publika Katapult v 70. letech zaznamenaval, o to vice se
mezi hudebnimi publicisty diskutovalo nad jeho uméleckou trovni a pfici-
nami masové obliby skupiny. Kritika se vesmés shodla na tom, Ze Katapult
naplnil poptavku po jiné, razantnéjsi hudbé, nez kterou nabizely sdélovaci
prosttedky. ,Proslulé ,manaZerské prasky‘ mohly sice sehrat uréitou roli,
rozhodné vsak ne v tom zakladnim, po ¢em adolescentni publikum hlado-
vélo,“? soudi s odstupem casu Vojtéch Lindaur a Ondrej Konrad (Lindaur -
Konrad 2001: 105). Projev Katapultu pfitom mohl zvlasté na mladsi po-
sluchace plisobit upfimnéji nez hardrock Skupiny Frantiska Ringo Cecha,
instrumentalné vyspélejsi, ale stale jakoby provazeny stinem Cechovy tvorby
tzv. bubblegumovych popévki. Casto se objevovalo konstatovani, ze Kata-
pult predstavuje spiSe sociologicky nez hudebni fenomén, Ladislav Kantor
jej charakterizoval jako ,dechovku pro osmnactileté”, mnozi uvadéli jako
negativni rys podbizivost (Dortizka 1978).

Po strance hudebni neni na$im zdmérem ani kompetenci toto tvrzeni
hodnotit, v pfipadé textli vSak nepovazujeme podbizivost za presny vyraz.
Jisté je na misté hovofit o srozumitelnosti a jednoduchosti (v rymech typu
»blahobyt - vyrobit* pripominajici az détské verSovani), které na fadu po-
sluchac¢i mohly ptisobit blizce, znamé a tim pozitivné. Podobné funguji také
témata jako maturita, vojna, prvni setkani s alkoholem apod., s nimiz ma
témét kazdy néjakou vlastni zkuSenost. Samotny obsah pisni, tedy zpra-
covani této tematiky, uz je ale problematic¢téjsi. TéZko mizeme zvlasté ve
vztahu k dospivajicim povazovat za podbizivy text, ktery svého adresata vy-
chovava a kara, uziva k tomu ¢itankové spisovného jazyka a zpévak jej navic
interpretuje mnohdy s pfehnané spisovnou vyslovnosti (,pak by mne nase
banda / poznala v rozhlase“ v pisni ,Jen jednou dostat $anci®, ,$el zvolna /
ja sledoval jsem jeho kroky“ v pisni ,,Sel zvolna“ apod.).

Jak tedy mtZeme vysvétlit, Ze lidé s vékovym primérem 18,6 roku do-
konce dvakrat za sebou zvolili Katapult jako nejoblibenéjsi skupinu v an-
keté Zlaty slavik? (Dorazka 1978; Matzner a kol. 1990) Cteni jejich textt je
totiz mozné jesté podle jednoho Kklice, jak nastifiuje napt. Jan Rejzek: ,,[...]
Ostatni se mohou dostate¢né pobavit nad nabizenymi vypotky. Napriklad ve

/2/ Autofi reaguji na nékdejsi nazor Jitiho Cerného zverejnény v anketé Melodie, podle néjz Ka-
tapult ,leti pfedevsim proto, Ze to vyhnali manazerskymi prasky“. Podrobné viz Dortzka (1978).
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,Svobodarné‘ bezprizorny ucen popisuje svou matku vskutku dokonale: je
mlada Zenska, nemiZe byt sama, dési se LIDUPRAZDNE postele“ (Rejzek
1980). Ackoli s tématem pisnicky by se lecktery vrstevnik protagonisty mohl
ztotoZnit (rozvod rodicd, $patné rodinné zazemi, snaha osamostatnit se),
neni prili§ pravdépodobné, Ze by s vaznou tvari pouzil vyrazy jako ,lidu-
prazdna postel“. Snadno si 1ze naopak predstavit jejich uziti z recese. Neni
vylouceno, Ze -nactileti posluchaci pristupovali k textim mnohem méné
vazné nez odborna kritika. Ostatné i Oldfich Riha sam pfipousti ve vztahu
k pisnickam Katapultu ironii (,Ale vétSinou nas lidi berou, i kdyzZ je trochu
ironizujeme - protoze pfitom ironizujeme i sebe a nepfedstirame, Ze né-
koho spasime.“ /Dortizka 1978/).

Oproti rozpacité az vyhranéné zaporné kritice v ¢eské Melodii hodnoti
Katapult piekvapivé kladné Vlado Brozik ve slovenském Populdru, zaroven
jako jediny zdtraznuje aspekt angazovanosti ve Vostarkovych textech a pou-
kazuje na to, ze zlistava nedocenény: ,Zhodujeme sa v tom, Ze by popularna
hudba mala byt angaZovana, ale ked v praxi zrazu niekto s angazovanou po-
puldrnou hudbou naozaj pride, bud ho neberieme na vedomie, alebo - a to
sa stava CastejSie - ho obvinime, Ze sa vnucuje a podklada“ (Brozik 1979).
Jako ptiklad je uvedena pisen ,Ma$ na to byt vic“, o niZ jsme se jizZ zmifo-
vali. Podle Brozika nezéleZi na tom, jakou formou, ale o ¢em se zpiva. ,Su
to myslienky veImi konkrétne a naliehavé, pretoze se tykaju kazdého z nas.
Autor bez jakychkolvek oklik upozoriiuje na nase choroby a mobilizuje nas
do boja proti nim“ (ibid.).

Jako dikaz urcité nevyzpytatelnosti rezimni kulturni politiky mtzeme
vnimat to, ze navzdory politické bezproblémovosti, ¢i dokonce angazova-
nosti pisnovych textd skupina Katapult nesméla v prvni poloviné 80. let vy-
davat desky, koncertovat v nékterych krajich a neobjevovala se v médiich.
Petr Koral a Jaroslav Spulak uvadéji, Ze pfi¢inou zakazu bylo rozhoi¢eni
prezidenta Gustava Husaka poté, co zhlédl vystoupeni skupiny v televizi,
»CO Ze to nase mladeZ preferuje za nekulturni a hrubé antisocialisticky povl*
(Koral - Spuldk 1993: 31). Ve stejném obdobi skupinu po vzajemnych nesho-
dach opustil Ladislav Vostarek a z jeho podnétu soubézné vznikla skupina
Turbo, pro niz nadéle psal texty podobného charakteru jako dfive pro Kata-
pult (,Hrac“, ,Komu se neleni“ aj.)

3 SPOLUPRACE FRANTISKA RINGO CECHA
S JIRIM SCHELINGEREM

Vyse uz padla zminka o Skupiné Franti$ka Ringo Cecha. Frantisek Cech se
podilel na formovani nasi rockové hudby od prvopocatku; byl prvnim bube-
nikem Olympiku a napsal pro néj nékolik textti (neobvyklym pojetim tématu
dlouhych vlasti zaujal zvlasté jeho ,Smutny holi¢ v Liverpoolu®), pozdé&ji
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spole¢né se skupinou Shut Up doprovazel Miloslava Simka a Jiftho Gross-
manna v divadle Semafor. Po¢atkem 70. let ziskal velkou popularitu v zanru
oddechové, tzv. bubblegumové hudby, s texty banalnimi az primitivnimi
(»Parni stroj*, ,,Zarlivy kakadu...“). Stejné jako v pfipadé Katapultu se pfizen
publika, pfevazné déti a mladeze, zasadné mijela s hodnocenim kritiky,
na rozdil od Ladislava Vostarka ale Cech mnohé své texty psal zamérné
neumeéle. Byla to soucast jeho taktiky a sebeprezentace. Postupné ziskal
povést hudebnika, textafe a organizatora, jehoz prohlaseni - at uz se tykaji
¢ehokoli - je nutné brat vzdy s nadsazkou, ktery ma dobry obchodni talent
a v zajmu uspéchu je ochoten zkouset, kam az miiZe zajit. ,,Cech piedstavuje
v kontextu ¢eské popularni hudby zajimavou osobnost; neklidnou, nepokryté
usilujici o Sirokou pfizen, provokativni az Sokujici, tvofivou, vSestrannou,
jejiz ¢innost se v ur¢itém sméru pohybuje aZ na hranici diletantismu,“ shrnul
jeho charakteristiku Miroslav Balak v Encyklopedii jazzu a moderni populdrni
hudby (Matzner a kol. 1990: 85).

V historii ¢eského hardrocku je oviem Cechova stopa vyrazna, a to pie-
devsim v propojeni s osobnosti zpévaka Jitiho Schelingera. Jak Cech, tak
Schelinger k hardrocku tihli, v prvnich letech vzijemné spoluprace (od roku
1974) ovsem Cech z komerénich dtivodti pokradoval v tvorb& nenaroénych
pisni a Schelinger je - ne vzdy rad - interpretoval (,,Sim-sala-bim®, ,Svihak
lazensky*, ,Coz takhle dat si $penat...“). Paralelné uz ovSem nahravali a vy-
davali pisnicky ovlivnéné soudobym svétovym rockem nebo od zahrani¢nich
skupin pfimo prebirané, s texty typicky ¢echovskymi, tedy kvalitativné rtz-
norodymi.

Zamérime-li pozornost na projevy s prvky angazovanosti, nelze opome-
nout coververzi pisné Black Sabbath ,,A National Acrobat® s ¢eskym nazvem
»Metro, dobry den“ (1975) (Schelinger - Cech 1975). Z dne3niho pohledu se
jedna taktka o kuriozitu - temna skladba britské skupiny spojované s okul-
tismem a ¢ernou magii poslouzila jako propagace vydobytki socialismu,
konkrétné prazské podzemni drahy u pfileZitosti otevieni prvni jeji trasy
C v roce 1974. Protagonista neskryva radost nad tim, Ze se metro ,,narodilo“
a ulevilo pretizenému méstskému provozu, s détskym nadsenim se vozi z ko-
necné na kone¢nou a nemiuze se jizdy nabazit, zaroven pripomina, Ze funkci
metra je predev$im ptivazet ,,délniky do tovaren / lékate do nemocnic®. S do-
pravnim prostfedkem se takika ztotoznuje, projektuje do néj své sny, pobizi
ho k vykonu a personifikuje ho jako ,dfice“.

V namétu pozorujeme podobnost s pozdé&jsi pisni ,Kazdé rano“ skupiny
Katapult (viz vyse), z hlediska ideologického vyuziti je ,Metro“ oviem zasad-
néjsi, nebot samotné stavbé byl pfisuzovan mimoradny politicky vyznam.
Rezim ji prezentoval jako akt ¢eskoslovensko-sovétského pratelstvi a ke
zprovoznéni prvniho dseku drahy doslo symbolicky 9. kvétna 1974 v den vy-
ro¢i osvobozeni Prahy. V souvislosti s ,Metrem“ kratce pfipomenme jesté
jinou dopravné osvétovou pisen ,,Bdje¢ni muzi“ (Skupina F. R. Cecha 1975),
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vzniklou rovnéZz na prevzatou melodii Black Sabbath ,Into the Void“.
Vzdava hold pilottim letadel, Frantiek Cech v ni vyzdvihuje jejich odvahu,
profesionalitu (,romanticka se ti jejich prace zda / pilot romantiku ale
nevnima“, ,v jejich ocich pocit strachu nespatfis“) a pochopitelné to, zZe
slouzi vefejnosti.

Ze stejného obdobi pochazi hudebni film Romance za korunu (1975) re-
Ziséra Zbynka Brynycha (Rtizni umélci 1976). Do nepfili§ vérohodného pfi-
béhu o tom, jak ucen Pida pronikne do svéta hvézd pop music, prispéli Jifi
Schelinger se Skupinou F. R. Cecha herecky i nékolika skladbami. Film byl
urcen predevsim mladezi a v souladu s tim, jak se normaliza¢ni kulturni po-
litika snazila mladé lidi formovat, nesla se i pisiiova slozka v duchu vyzev
k Zivotnimu optimismu. Apel na posluchace je zde podobny jako v textech
Ladislava Vostarka, zatimco ale Vostarek predklada ¢asto spise problémové
situace a varovani pfed nimi, Cech vychazi z pozitivnich vjemi, 14k4 do po-
myslného raje plného lasky, bezstarostnosti, kvetoucich razi... Zdiraznuje
pritom dileZitost spoluZziti ¢lovéka s ostatnimi lidmi (,k nam se dej“, ,pojd
jen, kdo by opodal stal, / u nas najdes to, co by sis pral“). Z tohoto akcentu
na mezilidské vztahy a ostatné uz podle nazvu pisni, které ve filmu zaznély -
»Hudba radost dava“, ,Vysko¢, vstavej, k nam se dej“ - by se mohlo zdat, ze
vykazuji podobnost s texty z konce 60. let, ovlivnéné mySlenkami hippies
(»Tak dej se k nam a projdem svét“ Marty Kubi$ové, ,,Pod so mnou“ skupiny
Prady aj.). Zasadni rozdil spo¢iva v tom, Ze v 60. letech se jednalo o spon-
tanni tihnuti ke skupiné stejné smyslejicich, kdezto v poloviné let sedmdesa-
tych jde o kolektivismus organizovany a ne vzdy dobrovolny. Ackoli to neni
vyslovné formulovano, kycovita premira radosti a Stésti napovida, Ze kdo
nechce kolektivné zpivat, tancit a oddavat se veseli, nema ,mezi nami ostat-
nimi“ co pohledavat. K jednozna¢né interpretaci vede i angaZované dvojversi
»zemé nadherna / mir a praci pro tebe ma“.

Polemizovat bychom mohli o Zanrovém zafazeni k hardrocku, a to pre-
dev$im u druhé jmenované ,Vysko¢, vstavej, k nam se dej“ s hudbou Karla
Svobody. V porovnani s ostatnimi participujicimi hudebniky a 1nterprety
(Karel Gott, Orchestr Ladislava Staidla apod.) je ale Schelingerova a Ce-
chova ¢ast ve filmu skutecné nejrockovéjsi a i vizualni podoba obou
(dlouhé vlasy, indianska ponca) implikuje, ze byli vybrani pravé jako za-
stupci ,,divokych rockerd“ a méli demonstrovat, Ze tato hudba u nas neni
nikomu upirdna, mladez ji mdze svobodné vyznavat, ba dokonce na ni tan-
¢itiv klubu SSM.

Ve stejném roce, kdy Katapult debutuje pisni ,,Ptlno¢ni zavodni drdha“,
vychazina singlu tematicky velmi podobna hardrockova skladba Jifiho Sche-
lingera a Frantiska Ringo Cecha ,,Zpovéd“ (Schelinger 1976). Navzdory odu-
Sevnélému nazvu text nese naznaky humoru a oproti Katapultu je epicky bo-
hatsi. Rychlé vyjmenovavani prohieski proti pravidlim silni¢niho provozu,
jichZ se aktér dopousti, pfispivd k dynamice skladby (,jezdim hlavné po
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chodniku / to je draha zavodnikt / pro mé vSechny slasti pred¢i / kdyz pak
hrazou chodci je¢i / my jsme pani ulice / fika mi ma opice®). Zakladni pro-
blém - jizda pod vlivem alkoholu - ztistava, pribéh ale nekon¢i smrti, nybrz
soudem a vézenim, a protagonista tak ma jesté dostatek ¢asu k sebereflexi.
»Z toho berte pouceni / alkohol ten pritel neni [...] tak si na to pozor dejte
/ poslechnout mé nevahejte / jako mé vas znici pycha / opilého zavodnika.“
Ackoli citovany zavér svou aZz dojemnou naivitou mutiZe pfipominat pona-
uceni Vostarkova, v kontextu pfedchozich slok a také dalsi Cechovy tvorby
podporuje i jiné, ironické ¢teni.

,Lupi¢ Willy“ (Skupina F. R. Cecha 1980) se zabyva problematikou
drobné kriminality, konkrétné kradezemi autodili z aut volné stojicich na
parkovisti. Vzhledem k tomu, Ze stérace a podobné soucastky byly v obdobi
normalizace ¢asto nedostatkovym zbozZim, jednalo se o ¢innost pomérné
rozsifenou i mezi obCany jinak beztthonnymi. Willy ale podle v§eho nekrade
pro svou vlastni potfebu; se zcizenymi vécmi obchoduje (,Willy védél, co
cenu ma“) a vykrada navic auta i zevniti. Také jeho ,americka“ prezdivka na-
svédéuje tomu, Ze se nejedna praveé o ¢lovéka s kladnym pomérem k nasemu
zFizeni. Zdanliva agitka proti narusiteli socialistického souZiti ma ovSem
prekvapivé vyusténi: Willyho dopadnou a potrestaji sami postizeni fidici, ni-
koliv pfislusnici Vefejné bezpecénosti, jak bychom ocekavali. Samostatnost
a schopnost jednat je tu tak cenéna vyse nez spoléhani se na dobrodini statu.
Dalsi drobné vtipky obsahuje televizni ztvarnéni pisnicky: fidi¢i na Willyho
nejdfive nali¢i pasticku na mysi (,,past na né¢ho nali¢ili“), pachatel se snazi
z mista ujet na détské kolobéZce, nasledné se schova do kufru auta, netusi
v$ak, Ze jde o dalsi rafinovanou past - auto ho pfiveze na svatbu a on je za
své skutky, provazen srde¢nymi gratulacemi pritomnych svatebcant-ridicd,
»potrestan“ manzelstvim.

Pravdépodobné prvni hardrockovou dlouhohrajici deskou v Ceskoslo-
vensku byla Cechova a Schelingerova Hrr... na né z roku 1977 (Schelinger -
Cech 1977). Oproti predchozim, Zanrové dosud neujasnénym, se tu navic
neobjevuji coververze cizich skladeb, ale vyluéné pavodni tvorba. Tex-
tai Frantidek Cech se tentokrat oprostil od obvyklé provokace neumélosti
a alespon mensi ¢ast textll se snazil pojmout texty vaznéji. Nejzdarilejsim
vysledkem je v tomto sméru ,Kartago“. Pfibéh bohatého a mocného staro-
vékého mésta, vyplenéného Rimany, se stal inspiraci pro vypovéd obecné&jsi
platnosti. Mluvéi vystupuje jako odity svédek zkazy Kartaga; dokumentuje,
jak rychle veskera slava pomiji a stavby, které mély pretrvat véky, mizi v ne-
navratnu (,zar plament / boii py$né hradby“, ,moc a slava tva / je uz minu-
losti“). Tuto prvni rovinu pisné bychom mohli shrnout zndmym ponauce-
nim, Ze Zadny strom neroste do nebe a pycha predchazi pad. Podstatné;jsi
je v8ak druha rovina. Svédectvi se nezaméfuje ani tak na zanik samotného
mésta, ale na utrpeni, které je s tim spojeno. Valka postihuje vzdy predevsim
nevinné lidi, Zeny a déti, lidé prichazeji o domovy. ,Rekni mu, svéte, / pro¢

95



PROJEVY ANGAZOVANOSTI V TEXTECH CESKEHO HARDROCKU

umira? / Zalknes$ se hanbou...“ - pta se protagonista zoufale a marné. ,,Svét®
v tomto pripadé znamena nejen agresory, ale i ostatni, ktefi lhostejné prihli-
zeji. Pisen sugestivni, nemoralizujici formou ukazuje, kam az lidska touha
po moci mutiZe zajit a kdo na ni nakonec doplati.

Zatimco u ,Kartaga“ je spoleCenska tematika ocividna, pisen ,Sen®,
jedna z poslednich Schelingerovych nahravek vydana az posmrtné (Schelin-
ger 1981), se k ni vyjadifuje mnohem skrytéji. Zdanlivé se jedna jen o leg-
ra¢ni, nezavazny text v tradi¢nim Cechové stylu, pojednévajici o setkani s mi-
mozemstany, pfi¢emz pozornost posluchacii se upina pfevazné na halekavy
refrén ,Hej hej, Martani tady jsou, / hej hej, z Marsu darky nesou®. Témér
jako by dochézelo k rozporu mezi veselym textem a pochmurnou hudbou
a povsimla si toho i dobova kritika. ,Neni tu nekompromisni hard rock pro
Cechovy $askovské kotrmelce nakonec pitéZi? Nevyznély by lip v né&jaké od-
leh¢enéjsi, humoru naklonénéjsi hudebni roviné?“tazal se napiiklad Franti-
Sek Horacek v Melodii (Horacek 1982). Hudba vSak naopak muze byt klicem
ke ¢teni textu a vybizi k odhaleni jeho dal$ich vyznam?.

Textaf vyuziva prvky, které jsou typické pro sen, pfipadné pro alkoholo-
vou ¢i drogovou halucinaci: protagonista (ztotozZnény se zpévakem - ,tak vas
tady vitam / ja jsem Jirka zvan®) se svymi hosty rozmlouva jako s béZznymi
bytostmi, ,kapitan“ mimozems$tanti ma bézné ceské jméno Olda. Typické
pro takovou vidinu je také to, Ze nikdo jiny stejnou zkuSenost nema a mutze
mluvéiho povazovat za blazna (,jsem tady sam, / ted mi nikdo z vas neuvéii,
Ze se s nima znam®). Protagonista jen jakoby mimochodem pronese, Ze se
ho mimozemstané ptali, kde ted hrajou Beatles a zda se s nimi zna. I tento
detail by odpovidal tomu, jak si ¢lovék mtzZe ve snu nebo v alkoholickém
podrouseni privodit prijemné véci. Ackoli to mluvéi nedava najevo, dotaz
mu velice lichoti, hosté ho pokladaji za natolik dobrého zpévaka, Ze pronikl
az do svétové $picky pop music. Pochmurny hudebni doprovod miizeme
z tohoto hlediska interpretovat tak, Ze si mluvéi uvédomuje pomijivost snu
a s tim souvisejiciho pocitu $tésti, rekapituluje jej uz jako bdély (¢i stiizlivy),
kdyz barevny sen odplynul.

Pro nase ucely je ovSem podstatnéjsi dalsi aspekt: mimozemstané repre-
zentuji pohled na nasi spole¢nost zvenéi. Ceho si na nas véimaji? Prvni, na
co se zeptaji, jsou Beatles. Ne tedy velkolepé technické vynalezy, slava vale¢-
nikd, ale hudba je tim, co proniklo az do vesmiru. Martané jsou pratelsti,
sympaticti, privazeji darky. Vzbuzuje to otazku, jak bychom se asi chovali
my v jejich situaci, neptisli bychom spi$ se zbrani v ruce? Konflikty jsou na
planeté Zemi vSudypritomné, i Beatles se ,pohadali a nechtéj spolu hrat“,
snad jediné pfimluva mirumilovného mimozemského naroda by mohla po-
moci (,vSechny nas to mrzi / snad se umoudfi / az si s vami promluvi / no
tak, kdopak vi“). V pisnicce se opét promita dobova obliba zanru sci-fi, o niz
jsme jiz hovorili, tentokrat z pohledu pro laickou vefejnost asi nejvic vzrusu-
jiciho, totiZ v souvislosti s mimozemskymi civilizacemi.
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Doposud jsme hovofili o pisnich angazovanych spiSe spolecensky nez
politicky (snad kromé téch z filmu Romance za korunu, event. ,Metro, dobry
den®). Schelingerova skladba ,Belfast v sedm hodin rano“ (Schelinger
2002), ktera vsak ve své dob¢ na desce nevysla, je v tomto sméru vyjimkou
a nevznikla ani ve spolupraci s FrantiSkem Cechem. Text reflektuje konflikt
katolikt a protestantti v Severnim Irsku a jeho autor Jan Kriita v ném zohled-
nil vlastni zkuSenost ze zahrani¢niho pobytu, jejz absolvoval jakozto repor-
tér Mladého svéta. Ackoli hudba Petra Hanniga piedstavuje spi§ snahu imi-
tovat hardrock, Schelingertiv pévecky projev ji pfislusné stylotvorné prvky
dodava. Belfast je v Kratové pojeti méstem plnym bezutésnosti (,silnice jsou
posypané sklem jak cukrovim / pod botou chroupou®) a strachu o Zivot,
smrt postihuje muze, Zeny i déti. VSichni se uz naudili se strachem zit, chodi
do zaméstnani, nakupovat i do $kol, nemohou se ale pohybovat svobodn¢.
Pisen ma pusobit jako odstrasujici svédectvi z kapitalistického svéta a poslu-
chacdi tim pfipomenout, Ze v nasi zemi a viibec v celém socialistickém tabore
se takové véci nedéji. Severoirska tematika nebyla ve své dobé ojedinéla, pri-
pomenime napiiklad ,,Divku z Londonderry“ (1972) Karla Haly.

Ucelem této studie neni probadat veskeré projevy angazovanosti v nasi
popularni hudbé obdobinormalizace a ani texty v ¢eském ¢i ¢eskoslovenském
hardrocku vsSeobecné, pfedmétem naseho zkoumani jsou pravé pruniky
téchto dvou mnozin. Nemame ani v imyslu zkoumat motivaci, ktera k tvorbé
podobnych textti vedla, nakolik se jednalo o pragmatismus, autorovo vnitini
presvédcéeni nebo pfimou objednavku z vysSich mist. Prvky angazovanosti
se objevovaly i v torbé amatérskych skupin, které se jejich prostfednictvim
a naslednou prezentaci na oficialnich prehlidkach (pfedev$im na Festivalu
politické pisné v Sokolové a slovenském Martiné) jednak snazily piedchazet
pripadnym, ¢asto velmi nevyzpytatelnym represim ze strany rezimu, jednak
ve skrytu doufaly, Ze by jim Gspéch na piehlidce mohl dopomoci k zatazeni
mezi profesionalni soubory. Nad charakterem festivalového repertoaru se
zamyslel Josef VI¢ek: ,Nemysleme si, Ze vznikaly pisné nadavajici vrahtim
z Wall Streetu nebo velebici druzbu se sovétskymi pionyry. Pro tuto prilezi-
tost kapely tvorily pisné ,pfitakavajici socialistickému dnesku‘ nebo (a to ¢as-
t&ji) tepajici urcité spolec¢enské nesvary — alkohol, rychlou jizdu, pozdni pfi-
chody do zaméstnani a podobné“ (Viéek 2004). V pfedchozim vykladu jsme
siukazali, Ze stejny typ angazovanosti pfevazoval i u profesionalnich skupin
a interprettli, alesponi co se tyée vymezené zanrové oblasti hardrocku. Ve
vétSiné pripada slo nikoli o tizce politickou, ale v §ir§im smyslu spole¢enskou
angazovanost. Zpusoby vyjadfeni pritom byly velice rozmanité — od prosté
didaxe Ladislava Vostarka pfes recesismus Frantika Ringo Cecha aZ po
»snovou poetiku“ téhoz.
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PRAMENY

Hudebni
CHADIMA, Mikola$ & The Extempore Band
2001 Velkomésto [CD] (Praha: Black Point)

KATAPULT
1978 Katapult [LP] (Praha: Supraphon)
1980 2006 [LP] (Praha: Supraphon)

OLYMPIC
1973 Unos / Gramofén [SP] (Praha: Supraphon)

RUZNI UMELCI
1976 Romance za korunu [LP] (Praha: Supraphon)

SCHELINGER, Jifi

1976 Trambus / Zpovéd [SP] (Praha: Supraphon)

1981 Alchymista / Sen [SP] (Praha: Supraphon)

2002 Jsem svitdni. Nevydané nahrdvky 1973-81 [CD] (Praha: Bonton)

SCHELINGER, Jiti - CECH, Frantisek Ringo
1975 Nemdm hlas jako zvon [LP] (Praha: Panton)
1977 Hrr... na né [LP] (Praha: Supraphon)

SKUPINA F. R. CECHA
1975 Bdje¢ni muzi [LP] (Praha: Supraphon)
1980 Lupic Willy / Co déld Indidn [SP] (Praha: Supraphon)

Filmy

LUPIC WILLY (TV klip, 1981), rezie Jifi Adamec a Josef Platz, text Frantidek Ringo Cech
ROMANCE ZA KORUNU (1975), rezie Zbynék Brynych, scénaf Vladimir Kalina
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