RESUME

In a world from which you cannot escape.
Parameters of Reality in early proses by Vaclav Kahuda

Vaclav Kahuda’s proses have been published continuously since 1992
when the author debuted with the short story called Pfibéh o baziliskovi.
This study is dedicated to the first three Kahuda’s proses, Piibéh, Veseld
bida, and Exhumace. The author’s focus is on the possibilities of depiction
of the world and one of the basic tendencies for these works: the principle
of pleasure, its development and satisfaction. This figuration in Kahuda’s
works leads to the emergence of a world in which it is not possible to live
with dignity, and whose boundaries must be overcome by various ways. In
addition to the thematic analysis, which shows how deeply this principle is
embedded in the construction of Kahuda’s works, the author of the study
also focuses on the language means through which Kahuda tries to invent
a specific jargon of pleasure. It shows to which extent this language is a
practice that violates established cultural standards.
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VE SVETE, Z NEHOZ NELZE NEZ UNIKAT.
PARAMETRY REALITY VRANYCH PROZACH
VACLAVA KAHUDY

JAKUB VANICEK

1 DOBOVA RECEPCE

KdyZ se BoZena Spravcova v roce 1997 zeptala Vaclava Kahudy, zda je ,realita
kritériem, podle kterého se da posuzovat literatura“, dostalo se ji odpovédi:
»Realita je [...] néco, na ¢em se shodnou aspon dva lidé, sdileni je to [...].
Realita je hrozné tékava a zalezi na tom, kdo se na ni podili, kdo ji interpretuje.
Jsem rad, kdyz se mi podafi napsat véci realné, to znamena ne v komunalni
vSednosti - ta pro mé neni realitou, ta je viceméné jen interpretaci skute¢nosti,
sdilenou kvantitativné vétsim poctem lidi“ (Kahuda 1997: 9). Nutno podotk-
nout, ze takto odpovéde¢l autor, ktery v dobé konani interview vydal své prvni
dvé prozaické knihy a podafilo se mu proniknout do tehdejsiho literarniho zi-
vota jako zastupce postmodernismu. Zatimco Kahudové prozaickému debutu
nazvanému Pribéh o baziliskovi jesté podle Jiriho Studeného, prvniho autorova
recenzenta, hrozil ,nevdéény osud dobové zabarvené, umélecky zajimavé
rarity, ktera ztistava vétsiné ¢tenard utajena“ (Studeny 1993: 68), druha kniha
nazvana Veseld bida vyvolala celou fadu pozitivnich reakci a podnitila ivahy
o vys$sich, mravnich hodnotach dila a o realistickém modu Kahudova vypra-
véni. Vladimir Novotny, ktery Kahudovy prvni knihy pravidelné recenzoval,
pomérné brzy vystihl zakladni tendence jeho dila: ,Tam, kde [Kahuda] chrli
své surrealné hrubé obrazy, je jako umélec nanejvys presvédcivy, le¢ tam, kde
zdanlivé poodhrnuje rousku z epicentra veho zloradstvi, voli rekvizity [...]
spiSe tajnistkarské nez vskutku externé magické“ (Novotny 1997). Ze v tomto
kritickém soudu bylo feceno mnohé z toho, co stvrdily az pozdéjsi Kahudovy
romany, ponechme nyni stranou; pro autorovu ranou tviurci etapu je daleko
dilezitéjsi kritikova akcentace hrubosti a surreality fikéniho svéta, v némz se
vedle fantastickych bytosti objevuje cela plejada jakychsi zlidovélych sexual-
nich perverti a kde se vypravécova pozornost koncentruje na prozitky jejich
fyzickych a dusevnich strazni. Pravé diky tomuto imaginativhimu potencialu
vesla do obecného povédomi pomérné rychle charakteristika Kahudova vypra-
vééského naturelu jako libujiciho si v liceni génia loci periferii lidskych obydli
a zkoumajiciho zahyby perverznich sexualit, zahrnujicich specifika symbolic-
kého i fyzického nasili.

Je v§ak pozoruhodné, jak Gzce s timto zaméfenim souvisela otdzka rea-
listi¢nosti Kahudova vypravéni - ta se opakované vracela v recenzich i rozho-
vorech s autorem a navzdory autorové zalibé v pretizenych, takika manyris-
tickych obrazech zmaru znovu a znovu chtéla pomérovat estetiku Kahudova
fikéniho svéta parametry mimoliterarni skute¢nosti. Tato snaha lokalizovat
bizarni mista z Kahudovych préz a identifikovat jejich postavy se objevila uz
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v prvnim vét$im interview, které autor poskytl Inicidldm. Jakub Rosen, ktery
rozhovor vedl, se Kahudy ptal, nakolik realni jsou protagonisté jeho proz.
Kahuda tehdy odpovédél takto: ,Ne, to ne. Jsou tam, k néemu mé inspi-
rujou, to je normalni. Vymysl postavenej na pevny realité. Ale jo, jednu po-
stavu mam naprosto realnou, v jedné povidce je posunovac, takovy zvife, ten
opravdu existuje. Chodi k nam do samoobsluhy, kupuje si lentilky a mluvi
stra$né neartikulované, je prosté prisernej“ (Kahuda 1992). Takto formulo-
vana odpovéd odkazuje ke konvenénimu déleni na literarni a mimoliterarni
skutecnost, zaroven ovSem ponechava prostor k dalsim itvaham o jeho tviirci
metodé. Ty byly pozdéji vénovany mimo jiné i afinité dua Kahuda-Hrabal
a doznivaly v nich reminiscence na pabitelské ,polid§tovani“ panoptikalnich
figurek (srov. Osvald 2009: 25-27).

V na$i studii se zaméfime pravé na Kahudovy mimetické postupy. Uka-
zeme, nakolik se pfi vystavbé svych dél pfidrzoval realného svéta a jak tenka
je hranice, jez tento svét oddé€luje od prostoru Uniku a transcendence. Pro
ucely této analyzy se jako nanejvys vhodné ukazuji prvni t¥i Kahudovy pro-
zaické cykly, obsahujici texty napsané v letech 1989-1993. AZ na jedinou
vyjimku (povidka ,Noc“ z cyklu Exhumace) zde nenajdeme texty koncen-
trované k subjektu ich-formového vypravéée, dominantniho az v Kahudové
pozdéjsi tvorbé, ani §iteji pojatou zapletku odkazujici k historickym skutec-
nostem, vyuzitou v rozsahlém romanovém dile Vitr, tma, pritomnost z roku
2014. Abychom ukazali, jak interpretace doty¢nych Kahudovych cykld dosti
zietelné podléha dobovym spoleCenskym naladdm, opfeme na nékterych
mistech nas vyklad o soudobé recenzni ohlasy.

2 PRIBEH O BAZILISKOVI

Vaclav Kahuda oficidlné debutoval v roce 1992 ttlym svazkem nazvanym Pri-
béh o baziliskovi. Tato kratka proza, oznacovana jako expresionisticka,! byla
dopsana jiz v roce 1988 a dosud se dockala ¢tyi vydani (1992, 2000, 2001
a 2014). Jeji autor byl pod pseudonymem Vaclav Kahuda v dobé prvni edice
takika neznamy, jeho texty byly publikovany na strankach samizdatovych
Branickych almanachii. Pribéh o baziliskovi mu vSak oteviel publikaéni prostor
v prazskych Inicidldch, které také pfinesly prvni interview s Vaclavem Ka-
hudou (Kahuda 1992) a vySe citovanou recenzi Jifiho Studeného. Pro nas
zamér je vhodné tento text reflektovat podrobnéji nez knihy nasledujici,
nebot se domnivame, Ze pravé v Pribéhu o baziliskovi autor formoval takové
tvlrcéi postupy, jez piekonal az v odlisné pojaté Technologii dubnového vecera
(1998).

/1/  http://www.slovnikceskeliteratury.cz/showContent.jsp?docld=1251 [pfistup 13. 4. 2018]
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2.1 POSTAVY

Piibéh o bacziliskovi (dale také Pribéh) bychom mohli oznadit za Kahudtv
prvni pokus vyuzit nékterych prvka modu pohadky.? V kratkém p¥ibéhu vy-
stupuji vedle titulniho baziliSka postavy Slezaka, délnika a né€kolik dalsich.
Bazilisek by se ponejprv — vzhledem k redlné lokaci déje a popisu mista —
mohl jevit jako oblibeny zeleny jestér, zvlastné ochoceny chovatelem Sleza-
kem. Tak by mohlo vypadat ¢teni pribéhu podle ivodni partie, vepsané do
konkrétni lokality a zpfitomnujici Zivot konkrétnich lidi, venkovant Slezdka
a Slezakové, jejich vSednodenni ukony (,Dechovka v radiu bfinkala a dalo se
na kafe, ,postavila se voda‘“ [Kahuda 2014a: 9], »Slo se spat. Slezak a jeho
manzelka méli oddélené lehani, loznicky“ [ibid.: 10]). A tfebaZe se velmi
rychle ukazZzou nékteré jeho neobycejné schopnosti, antropomorfizujici jej na
zvlastni mytologickou bytost (,Lovi téZ velké krysy, pokud se s nimi nespia-
teli, a na né pouziva sviij jedovaty sklopny zub uprostied Celisti“ [ibid.: 11]),
pfipadné mu proptjcujici roli kralovského predatora® (,Serval se s rysem,
az ten nestastnik s jecenim zmizel v lese. BaziliSek pfibéhl ke Slezakovi
a v hubé zZmoulal srstnaté rysi ucho se §tétickou na konci“ [ibid.: 33]), jeho
zakladni zvifeci charakter zlstava v textu zachovan a posiluje napéti mezi
dvéma Zanrovymi dominantami Pribéhu, pohadkou a realistickym obrazem.
Jak je tomu se Slezakem? Ten se v ramci mikrosvéta venkovského oby-

dli nejdriv ukaze jako svérazny chlapik, aby ovSem vzapéti vysla najevo
jeho podoba, opirajici se o konkrétni historické informace (,Slezak sed¢l
u stolu a dé€lal z plechové stfidky panacky, byl to zvyk z mladych let, kdy
délal strazného v pracovnich taborech na Jachymovsku“ [ibid.: 10], ,Kazdou
nedéli takhle chodi provétrat faldy do krajiny, do plenéru [...] potka Slezak
nékteré znamé, vét§inou byvalé kolegy - strazaky [...] VSichni védi, jak chut-
nal ten strazacky chlebicek, ktery ukusovali usoplenyma hubama tam nékde
na Jachymovsku“ [ibid.: 12-13]). Slezak je ,soudruh®, ¢lovék se ,sadistickou
schopnosti pasivniho mucditele“ [ibid.: 24] a s bazilikem jej poji velmi uzky
vztah, milenecky i sexualni. Jeho antropofobni sklony jasné signalizujici
symptomy psychického onemocnéni. Je na jeStérovi naprosto zavisly, udr-

/2/ Ten je, jak ukazuje Pavel Siddk v Uvodu do studia genologie, stile aktualizovan nejen v mo-
derni literatufe, ale i ve folklornich Zanrech (srov. Sidak 2013: 186), a to formou rozli¢nych sub-
zanrovych variant. V pfipadé Kahudova Pribéhu o baziliskovi nelze pominout vyraznou tendenci
jasné odlisovat dualitu dobra a zla, uvadét bud fantastické bytosti, anebo lokalizovat sily zla do
utajenych ,,spodnich prostor, v nichZ operuji pohrobci zla, rozumé;j totalitnich reZimi. Nahlédne-
me-li alespon zbézné do pozdéjsich proz Vaclava Kahudy - které nejsou pfedmétem této studie -,
zejména pak do romanu Bytost, neujde nam ani zde projev pohadkové zkreslené perspektivy, z niz
vypravéé nahlizi realitu: nad svétem, ktery je uchopen v prehledném celku svého vyvoje i zaniku, se
vznasi ,andél®, ktery ,,s rozpjatymi zlatymi kfidly, s dutym, nikdy nedokonéenym trupem [...] na
stacionarni obézné draze [...] nikdy nespadne a ani neodleti“ (Kahuda 2017a: 190).

/3/ Etymologie slova bazili$ek nas vede k fec. basiliscos, ,coZ je zdrobnélina od basiléus ,kral*“
(s. v. Baziligek, in Rejzek, Jifi: Cesky etymologicky slovnik, Voznice 2001, s. 73).
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zuje s nim pravidelny sexudlni styk, cestuje s nim a place, dostane-li strach,
ze se baziliSek ztratil. Perverzni konstituce tohoto lidsko-zvifeciho paru je
zfejma a zaklada nejsilnéjsi emocni hodnotu celého pribéhu: jsou to projevy
sexualni zvrhlosti, s jistou terapeutickou dynamikou vyvazovanou hlubsimi
city, jez se projevuji zejména tehdy, je-li objekt touhy prili§ vzdalen, anebo
ma-li se ze svéta ztratit docela. Takto primitivni konfigurace vztahu je vlastné
maximem touhy, s niz se 1ze v Kahudové Pribéhu setkat, a vyvolava dvé ele-
mentarni reakce postav: tryzen (chybéjici sexualni uspokojeni) a koitalni
uspokojeni. Slezak s baziliSkem obyvaji svét, v némz chybi sofistikovana kul-
turni ¢innost, svét, v némz se ztraci ze zietele kulturni prostor ¢lovéka, svo-
bodny pohyb, kde se partnerské vztahy vycerpavaji v neustalé kontrole ostat-
nich postav a v sexualnich avantyrach. Realita zplostéla v tomto zdkladnim
ne-kulturnim parametru vedla soudobého kritika Jifiho Studeného k tivaze,
nakolik se v Pfibéhu neodhaluje podstata totalitni minulosti: ,,Démonizujici
pritomnost baziliSka tedy plni roli pouhého katalyzatoru, urychlovace zvra-
cené posedlosti, jeZ je v Kahudové podani pfedevs$im zviditelnénim zvrace-
nosti systému jako takového® (Studeny 1993: 68).

Podobnou zavislost clovéka na zvifeti, jez pifimocare uspokojuje
perverzni vasen, tuto pocate¢ni matrici, z niz pribéh o baziliSkovi vznika,
najdeme jesSté v jednom pripade¢: jedna se o druhou postavu novely, nikoli
epizodickou a pro piibéh o Slezdkovi a jeho jestérce v mnohém klicovou.
»,Dr. Eva“, jak je nazyvana vypravécem, v parku uspokojuje svou touhu poji-
danim vykald. Jeji parafilni porucha je fixovana na psy vymésujici se v par-
cich a jisté ma svou nositelku dehonestovat, zvlasté klade-li vypravé¢ dtraz
na jeji vzdélani. Nabizi se otazka, nakolik je v postavé dr. Evy zastoupen sys-
tém jako celek; stejné jako je Slezak pretendentem brutalniho rezimu 50. let,
zaujima dr. Eva pozici sexualné frustrované zZeny, kompenzujici své touhy
zpusobem, jenz zcela odpovida logice zobrazeného svéta. Je ziejmé, ze vy-
pravéd témito pervertovanymi osobnostmi, které se v kli¢ovych pasazich pii-
béhu ,setkavaji“ a inscenuji brutalni, vasnivou scénu, konstruuje sviij svét
jako homogenni celek vyplnény parafiliemi rizného typu. Ty postavy, které
se tohoto svéta nemohou aktivné ti¢astnit, jsou vedeny v rezimu obéti - at
uz se jedna o Slezakova syna, jehoZ interakce s otcem se vyCerpava v pasivni
zavislosti na autorité (,velky eunuch se synovskou pokorou ve vypouklych
ocich se dival Slezdkovi mrtvolné do tvare“ [Kahuda 2014a: 24]), anebo
o Dusana, ktery se v pribéhu objevuje z jediného divodu: aby uspokojil sadi-
stickou Slezakovu touhu a baziliskovy animalni potfeby. Takto jednozna¢na
pravidla subordinace, vepsané do tryznitelskych akti protagonistt Pfibéhu,
pochopitelné mohla byt v dobé prvniho vydani knihy chapana jako travestie
predlistopadového rezimu, z jiného hlediska je ov§em nelze k této historické
interpretaci vazat bezvyhradné.

Vyznamotvorné napéti tu totiz nevyvolavaji pouze odkazy k historic-
kym realiim, jak se mohlo v dob¢ prvniho vydani Pribéhu recenzentim zdat,
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a stejné tak neni podminéno vypravécovou zalibou v lieni perverzit, ne-
pripustnou v mantinelech oficialné vydavané prozy 80. let. S del$im caso-
vym odstupem, jenz nas dé€li od prvnich kritickych analyz Pribéhu, mtZzeme
uplatnit i jiné zptsoby ¢teni Kahudovy prvotiny - napfiklad takového, jez
vnima silnou konkurenci dvou protikladnych zptisobli existence postav.
Zaprvé: mame tu postavy, jez jsou zaklinény ve specifické realité perverze,
zmitany v naporech vasné; pirekonat tento modus vivendi mohou vyhradné
transcendenci. Tento druhy zptsob je tedy jakousi tuZbou povznést se pro-
stfednictvim sexualniho ukojeni nad cas a dotirajici realie, a dosahnout
tak chvilkové tlevy od hnusu a pfimocaré animality. Stfidani téchto dvou
poloh zesiluje dynamiku déni - na roviné jazykové bychom mohli pouka-
zat na Casté evokace pocitt slasti, v nichZ se postavy osvobozuji od svych
sexualnich potfeb a mizi ze scény. Jejich misto je naopak vyplnéno pouhou
evidenci jednoduché vnéjsi skute¢nosti. Pfikladem mutiZe byt napiiklad ostry
déjovy zlom nésledujici po Slezdkové a baziliskové sexualnim aktu: ,,Zapnul
se a odesel cely svéSeny do kuchyné. Tam si sedl ke stolku a civél z okna.
Padlo Sero. Rozsvitily se prvni lampy. Od feky houkaly lodé a nizké mraky
tahly za sebou tlukot a dunéni uhelnych vlakd® [ibid.: 26]). Takto pojaté od-
chazeni postav najdeme i v jinych Kahudovych textech, naptiklad v rozply-
vani subjektu. Casto zde dochazi k tomu, e se postava ztrati ve vétru anebo
ji pohlti nepojmenovatelné kosmické sily (,,Zaklonil jsem hlavu, cizi sila mi
vytrhla dech z st a proménila ho v fev. Spokojeny, tichy kfik... A najednou
citim, Ze se rozpous$tim do noci. Barevné jazyky tmy mé tavi a ja se vznasim.
Potichu praska skute¢nost...“ [Kahuda 2015b: 31]).

2.2 MisTA
Kratka proéza o baziliskovi se odehrava na dvou mistech. Jednou je mésto,
jehoz prozaické kulisy maji byt vézenim zajatych postav, druhou pak my-
ticky les hluboko v Karpatech. V tivodni scéné je prostfednictvim nékolika
symbolu jasné deklarovana odlisnost lesa od mésta: ,[Mohutny ¢erny krka-
vec] se zhoupl na vétvi cerné borovice [...] naklonil svou stiedovékou hlavu
a zaposlouchal se do jednotvarného tahu a huceni zmrzlého kamenného
vétru vanouciho z hor, z §iroké krajiny“ (Kahuda 2014a: 29). Mohli bychom
také Tici, zZe zatimco mésto bylo Slezakovo, les je baziliskiv; jeStér v ném
okamzité navazuje kontakt s krkavcem (,V tu chvili se pohledy krkavce a ba-
ziliska spojily a jejich ¢ernoduhové o¢i zaplaly, jako kdyZ v temné noci na
pousti vybuchnou rafinérie a zaroven vyjde slunce a za¢ne prset a fialové
blesky roztrhnou obzor a rudé slunce a zelené nebe se rozleti po noé¢ni ob-
loze“ [ibid.: 30]).

Bylo by ovSem predcasné hovofrit o specifické napodobé gotického ro-
manu. Horska scenérie tu totiz slouzi vyhradné jako prostfedek retardace
déje; mizeme snad konstatovat, Ze ji vypravéé vénuje svou pozornost jen
proto, aby do jejiho stfedu postavil maringotku s dalsi obéti sexualniho
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nasili. Plati zde vlastné totéz pravidlo, jaké nachazime i v jinych ¢astech
prozy a které lze oznacit za charakteristickou tviiréi metodu Vaclava Ka-
hudy. ,Pribéh“ je pfedev§im neohrani¢enou touhou po sexualnim vzru-
$eni, a je-li jejich liceni pferuseno obrazem exteriérd (at uz jde o mésto,
anebo o horské panorama), pak jen proto, Ze je to zejména posun mezi
jednotlivymi dé&jisti prézy, jenz zde vytvari predstavu soustavné budované
epické linie vypravéeni.

3 VESELA BIDA

Pét let po vydani Pribéhu o baziliskovi Kahuda vydava knihu Veseld bida (PP,
1997). Jedna se o soubor textt, pro jejichZ syzetovou vystavbu je charakte-
risticky ubytek epického vypravéni. Celek Veselé bidy je fragmentarizovan
do kratkych proz, jez jsou pouze formalné oddéleny dvojitou fadkovou me-
zerou. Vysledny tvar se tak presouva od epiky k lyrice, od pribéhu k frag-
mentu. Formalné je tento prvek signalizovan ¢astym uzitim jednoduché
slovesné vazby (,Jsou noéni prizkumnici. Bundokosile a dalekohled. Ca-
sovy grafikon“ [Kahuda 2015a: 37]; ,,Jsou brouci, ktefi se dostanou vSude.
Lezou ve $kvirach, podél dratd a trubek. Vylézaji z odtokovych rour. Ziji
v sifonech. V slizu na klenbé gumovych $punti“ [ibid.: 82]). V pfimé umére
k ubytku kauzalniho ¢asového pribéhu Kahuda ve Veselé bidé zdokonaluje
uzival obsahlych popisnych prostfedki, nyni se ¢astéji spokoji s eliptic-
kymi vétnymi konstrukcemi (,Krajina protkana siti chodeb a dutin. Su-
terén mésta. Koreny domil. Zde jsou zaklady jeho podstaty. Tady je vidét
obnazena struktura lidskych jeskyni. Skalnich doupat® [ibid.: 108]). Pro-
stor mésta je odhalovan i na ose diachronnf; v paralele k pribéznému déji,
ktery neni nijak ¢asové ukotven a vyvolava dojem neustdle doléhajici pti-
tomnosti, pracuje vypravéé Veselé bidé s odkazy k udalostem uplynulym,
ke konfliktiim a jejich rezidudlni, nikdy neukonéené hrtize (,Zde po valce
odtahli odbojari rodiny a u zdi je postrileli. Diry v omitce zutstaly, zistalo
i par didchodct, vetchych potacivych starcti, tehdy mladych tovaryst alchy-
mie, ktefi v téchto ulickach odlozili teplé zbrané, a v pevné zatnuté dlani
probé¢hla transmutace haknkrajce“ [ibid.: 75]). Misto neni pouhym ram-
cem, v némz se maji odehravat kratké historie - misto zde vystupuje jako
samostatni, inteligibilni tkan disponujici paméti a vyvolavajici v jednaji-
cich postavach otfesné prozitky nasili, podmanéni a kontinualniho exis-
tencidlniho natlaku. Krajina se zrcadli v zivoté a vice versa, osud jednot-
livce se rozprostira v prostoru, pfipadné s nim splyva. Kahuda ve Veselé bidé
obohacuje svij figurativni repertoar o jedno dtlezité novum: ustfednim ak-
térem prozy se stava samotny prostor. Tomu nakonec odpovida i charakter
postav, jez vét§inou nenesou zadna konkrétni jména a spiSe nez o plno-
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hodnotné subjekty se jedna o typy organicky vrostlé do svého Zivotniho
prostredi.

Mame za to, ze pomoci téchto prostfedki chce vypravéé prekonat tisen
epické kauzality. Podobn¢é jako v pfedchozi proze usiluje o to, uchopit celek
zobrazeného svéta, domoci se nikoli jen dil¢iho osudu, ale univerza, ze si
prostiednictvim postav a jejich materialniho zazemi sjednava cestu k celku
svéta. Tato tendence se tak stavd jednim z ustfednich témat Kahudovych
proz a nelze ji prehlédnout ani pod naporem soustavného zobrazovani na-
sili, ve Veselé bidé mimochodem gradujiciho v explicitnich scénach vrazd
lidi. Tutéz tendenci mtGzeme doloZit i tam, kde vypravéc ve zrychleném sledu
podava vycty predmétli, z nichz kazdy vyvolava urcité historické konotace
(ibid.: 112). Touha zmocnit se celku, pojmout zdanlivé nesouvislé skutec-
nosti v konceptu jediného svéta, jednoduchého vysvétleni slozitych situaci,
to vSe utvari ustfedni linii, podle niz je latka Veselé bidy organizovana.

Zvlastni funkci v tomto tviréiho domahani se celistvosti sehravaji tajné
sily, jez jsou uschovany nékde pod povrchem zjevného svéta. Pozdéji se
ukaze, zZe Kahuda problematice moci projevujici se v ¢inech tajnych agentt
vénuje celé rozsahlé romanové dilo; nyni ovSem, v kontextu Veselé bidy, se
tato tajemna centra spolecenské i politické moci vyjevuji v paranoické vizi,
udrzuji moc nad svétem a skryvaji se pfed zraky ostatnich postav. ,To maji na
svédomi oni. Jejich prsty jsou nastréeny vSude. Ovladaji nité vedouci k $éfim
organizovaného zloc¢inu, majitelim akcii velkych koncernti, do generalnich
$tabti, do novin, na ministerstvech sou jejich kuci. A kdyz se tihle dohodnou,
spustéj valku na to Sup!“ (Ibid.: 98) Jejich funkce ve svété Kahudovy prozy je
zfejma: udrZovat napéti, zahustovat atmosféru strachu.

Kahuda se ve své druhé proze pokusil vystavét vnitiné homogenni obraz
spole¢nosti prozivajici sva dé€jinnd traumata. V této jednoté uz neni prostor
pro zanrovy hybrid, vyuzity v Pfibéhu o baziliskovi. Naopak, autor v tomto pfi-
padé ztistava pouze pozorovatelem a dislednym materialistou. Toho si nako-
nec povs§iml i literarni kritik Pavel Svanda: ,,[...] jako by [v Kahudové Veselé
bidé] neexistovalo nic jiného nez matérie, neodusevnéla a duchem nerozli-
$end hmota, hmota a je3té jednou hmota [...]“ (Svanda 1997). K materialni
skutec¢nosti a mocenskym pomérim ve spolec¢nosti orientovany vypravéc
podle Svandy nemize zprostiedkovat nic jiného neZ ,automatizovan[ou]
reflex[i] toho, co je nagemu védomi béZné dostupné“ (ibid.). Svandovo
striktné formulované stanovisko je pochopitelné vzhledem k jeho vlastnimu
hodnotovému ramci a kiestanskému duchovnimu zazemdi, klade se vsak jako
prekazka ke zcela jinym, a do zna¢né miry radikalnim otazkam: pro¢ je v Ka-
hudové dile svét zobrazovan prdvé timto zptisobem? Pro¢ se stale pohybu-
jeme v polarité nesnesitelného svéta a prostor uniku?
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4 EXHUMACE

Posledni z Kahudovych prozaickych cykld, ktery spada do sledované autorovy
tviirci etapy, nese nazev Exhumace (PP, 1998) a je soubornym vydanim textt
publikovanych jiz dfive bud v samostatnych ¢asopiseckych edicich, anebo for-
mou kratsich ukazek (tisténych pfedevsim v letech 1992-1993). Kazdy z texti
Exhumace je vyznacen vrocenim pohybujicim se v rozmezilet 1989-1993.

Casovy ramec vzniku textl nAm opét umoziuje sledovat vyvoj Kahudovy
poetiky, respektive dvou vice méné samostatnych proudt ziejmych pravé
jen v ranych textech. Zatimco ,Samozabije¢” a ,Exhumace” zfetelné vyka-
zuji podobnost s vySe analyzovanymi prézami, v povidce ,Noc* (rkp. 1989)
najdeme nékolik prvki, které prozrazuji Kahudovu inspiraci tvorbou Bohu-
mila Hrabala. Jeji ucelend, vnitiné homogenni podoba je vystavéna vypravéc-
skou ich-formou a linearné fetézenymi mikronarativy. Kahuda v ni nejspis
poprvé vyuzil formatu oddélovani jednotlivych kratkych piibéhid odstavco-
vym ¢lenénim, na rozdil od pozdé&jsi Veselé bidy jsou jednotlivé texty uvozo-
vany indikatory pohybu, signalizujicimi prostorové pfesuny vypravéée mezi
interiéry bytt a prazskych hospod (,Smykl jsem sebou a vyskodil [...] SeSel
jsem dold, vzal bandasku a vybéhl do ulic [...] Vesel jsem dovnitf, jen jsem
ukazal prsty, Ze chci plnou bandasku [...] Vybéhl jsem nahoru do schodu
a dlouze pil to chladné pivo“ [Kahuda 2015b: 22-24]). V nékterych usecich je
symptomaticky uzivano spojky ,,a“ (,A vSechny zvuky bylo slySet a jak si tam
muzsky mezi sebou povidaj. Vypadalo to, Ze mi celd hospoda mo¢i na zada.
A kdyZ jsem zvednul hlavu, uvidél jsem $prajcnuté okénko z panského piso-
aru. A tak se ten jejich hovor michal do nasi fe¢i, a kdyz n€¢kdo hulédkal, tak
jsme se dorozumivali jen o¢ima. Ona si zapalila cigaretku. A byla to dama*“
[ibid.: 16]). Zcela zde chybi pfimocara brutalita, explicitni pornografické
a nasilné scény - svét je licen jako veskrze harmonické misto zabydlené iko-
nickymi figurami no¢nich chodct ¢i d€lniki vysedavajicich v hospodskych
lokalech. Celek zobrazeného svéta je zde uzamknut v pohledu vypravéce,
bez odkazti do nedavné minulosti, pomineme-li nep#ili§ ddlezitou zminku
v zavéru povidky (,,Spatfil jsem ¢isla vyfezana do dfeva, 1959. Numero pras-
nych a krvavych let“ [ibid.: 31]). Perspektiva, v niZ postava tento svét obhlizi,
se netfisti do vy¢ti predmétd, vypraveéé neusiluje o to zprostfedkovat vnéjsi
komplikované univerzum - tendence, s niz se ¢tenaf bude zhusta setkavat
v pozdéjsich Kahudovych textech, se v ,Noci“ neprojevi. Konkurenéni po-
etika Pribéhu o baziliskovi, napsaného o rok dfive nez ,Noc“, tuto hrabalov-
skou odboc¢ku v Kahudové prozaickém dile marginalizuje, ucini ji jakymsi
diléim pokusem vykreslit jiny, estetizovany svét lidské pospolitosti.

Titulni povidka ,Exhumace“ (rkp. 1992) zato obsahuje ty prvky Kahu-
dova vypravéni, jez jsme se pokusili postihnout jiz vySe. UZ jen pocateéni
pasaz tohoto textu jako by variovala tvodni scény Pribéhu o baziliskovi — vy-
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pravéc zamérné nechava postupné vyvstavat objekty a zaméfuje sviij pohled
k oknu, za nimz pracuje protagonista povidky, bezejmenny ,chlap“ oby-
vajici venkovské staveni: ,Prsi, Ve stromech Sumi dést. Rachoceni okapi
se rozléhd noci. [...] Hlinéné prostranstvi se ztraci v Seru. Temné obrysy
ktilen a chlivil vyrtstaji ze tmy [...] Za oknem, za osleplymi tabulkami, za
lahvemi s petrolejem, za rezavymi kostrami luceren, za velkou olejnic¢kou,
za chuchvalci dratd, jez prorostly pavucinou, se rysuje postava [...] Hlava
vlasata, zcuchana, tézky oblicej, oc¢i vpadlé, ml¢i“ (ibid.: 63). Realisticka
popisnost odpovida standardu Kahudovy poetiky, totéz lze rici o souborech
popist télesnosti, vymésku ¢i vSudypfitomnému hmyzu a paraziti (,Vydychl
kout a cvrnknul startku do kaluze moctvky pod valnikem. Hladina ¢pavé
mocky se vlnila a zmitala, plna ¢ervii. Odplivnul si, zakaslal. Zattaslo se
tuéné hrdlo“ [ibid.: 66]). Protagonista povidky ani zde neni nikym jinym
nez ¢lovékem s omezenymi vyjadfovacimi schopnostmi, snizenou schop-
nosti empatie a s nasilnickymi sklony. Jeho dovednosti se omezuji na praci
se stroji, stroji je obklopen a pfi jejich opravach travi sviij ¢as (,,Autogen mél
navozejku, ocelové lahve s véncem smotanych hadic. Tady byl doma. Uz jako
malej smrad lez tatovi pod moskvic¢e. Furt montoval kolo a vyrabél bomby
z vodovodnich trubek a travexu® [ibid.: 75]). Takto je postava vykreslovana,
nikoli ov§em explicitn€ hodnocena; zcela dle tzu Kahudovych vypravéct.

Opakuje se i vyse uvazovany model byti jako tézko snesitelnych peripe-
tif odehravanych pod tlakem sexulnich titrap. Zivotni piib&h protagonisty
»,Exhumace“ je tentokrat li¢en na pudorysu ¢tyf ro¢nich obdobi, v ramci
néhoz opakované odchazi z domu, pfekonava svou parafilni touhu zabit ob-
jekt sexudlni touhy, aby si nakonec uvédomil v kratkém exposé smysl svého
Zivota a pozdéji zemfel pfi autonehodé€. Smrti kondi i jina povidka cyklu:
»Samozabije¢“. Oba tyto texty vnasi do Kahudova tematického repertoaru
novy prvek a uzaviraji vyvojovy cyklus, jejZ jsme sledovali uz od Pribéhu o ba-
ziliskovi. Poté, co postavy unikaly realité a jeji determinaci pfevazné ve sta-
vech orgastického opojeni, poté co se rytmus prozy orientoval ke st¥idani
vasné s touhou, frustrace a ukojeni, kdy se postavy rozplyvaly v prostoru,
je v ,Exhumaci® projevena suicidalni viile aktéra vypravéni. Pfekonat limity
materialniho svéta lze pouze tehdy, vystavi-li se protagonista této povidky
riziku, a to v maximalni mozné mirte. Jeho zbésila jizda na motocyklu je za-
roven i snahou koneéné uspokojit sexualni pudy - plati, Ze spolu s nim nutné
prichazii smrt.

5 KAHUDOVO VYNALEZANT JAZYKA SLASTI
Poté, co jsme poukazali na néktera tematicka a motivicka specifika Kahu-

dovych proz, vénujme kratkou pozornost i samotnému jazyku, jimz k ndm
vypraveéc promlouva. Nechceme pfinést podrobnou analyzu jazykovych pro-
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sttedkd, zaroven ale nemtzZeme ponechat stranou jednu zfetelnou tendenci
Kahudova jazykového stylu. Narazime na ni v§ude tam, kde je pribézny tok
vypravéni zbrzdén soustavné budovanymi, ale také samostatné stojicimi po-
pisnymi celky. Zda se nam evidentni, Ze je to zejména tato stroha popisnost,
jez zaklada jednu z nejpisobivéjsich estetickych figur Kahudova vypravéni.
Cetnosti jejitho uZiti vynika cyklus Veseld bida.

Pokud jsme vySe dovodili, Ze ubytek kauzality epického vypravéni vyva-
zuji ve Veselé bidé rtizné typy evokaci, miizeme zde tento princip pouziti pro
explikaci Kahudova basnického jazyka. Evokace, shluky popista véci a jevd,
tato velmi konkrétni poetika vyuzivajici neproblematizovaného principu mi-
mese, neslouzi pouze k zobrazovani svéta samého, ale stava se autonomni
vrstvou textu, takovou, ktera spiSe neZ ke svétu odkazuje k samotnym ja-
zykovym prostfedktim. Dlouhé vyéty pfedmétnosti, s nimizZ bychom mohli
pocitat jako s fundamenty vytvarejicimi svéraz licenych mist, paradoxné od-
vadi ¢tenarovu pozornost podivuhodnymi konstelacemi nazvid a jmen. Tato
zesilovani lyrickych segmentti textu nejsou samoucelna; naopak, jsou pevné
spjata s povahou svéta, o némz se ve Veselé bidé vypravi. Tisniva kauzalita
nasili ptisobiciho v naruSeném, nejriznéj$imi deviacemi obtiZeném svété
nejenze vyvolava potiebu z takového svéta zmizet, ale stejné tak upina vypra-
vécovu pozornost k jazyku samotnému, k médiu, které dovoluje odhlédnout
od vseprostupujiciho zla.
pak gramatickym paralelismem, kombinovanym s eliptickou ¢i jednoc¢len-
nou vypovédi, ostie kontrastujicimi s pasaZzemi ,bézného“ epického stylu.
Takto konstruované pasaze najdeme téméf na kazdé strané Veselé bidy: Ve
sklepich kape voda. Nedovieny kohout rachoti ve Zlabu. V kyblu hadr napity
vodou a krvi. K umyvani mrtvych ran. Hudeni lednic. Rady stoli. Otlu¢ené
opérky hlav. Je to tu mokré a Zelezné. Za silnymi vraty jsou tuhé komory. Le-
dové chodby. Hrome! Snad sklady krejc¢ovskych panen? [...] Vykladnich fe-
$4ka? Ne, nebo ano. Ne. Jsou to lednice. Jsou to mrtvoly. Cekarny zemfelych.
Vychladlé sanatorium. Zde - obésil se na snire. Vylezl do koruny borovice
a sko¢il. Tady jsou zavrazdéni“ (Kahuda 2015a: 55).

Prepinani mezi epikou a lyrickym prvkem, jenz do néj vstupuje, je ziejmé
nejtypictéjsim dokladem Kahudova basnického potencialu. Bezezbytku zde
plati, Ze ,[p]oetické uzivani jazyka miiZzeme charakterizovat dvéma kritérii:
principem ekvivalence v roviné sdéleni [obsah, informace] a samoticelnosti
[autoreference] v roviné sdélovani“ (Pechlivanos 1999: 38). Basnicka fec
se ve Veselé bidé objevuje vSude tam, kde se zvrstvuji takové jazykové pro-
stfedky, jimiZz vypravé¢ upoutava pozornost k detailnimu popisu véci a tél.
Pribéh musi byt narusen pokazdé, objevi-li se ve vypravécoveé perspektivé ob-
jekt, ktery jej 1aka svym obscénnim vzhledem; pravé tehdy dochazi k onomu
autoreferencnimu zvrstveni textu pomoci vy$e zminénych jazykovych figu-
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raci. Fabule ustupuje popisnému detailu,* vypravé¢ méni sviij jazykovy pro-
jev, tristi vétné konstrukce - jako by se zalykal samotnou realitou, jako by
jej realita nutila k deskripci a potazmo také k uziti jinych vyrazovych pro-
stfedkli. Samozfejmé, v asociativné vystavéné Veselé bidé, kterou bychom
mohli oznadit za jakousi prozaickou variantu basnického pasma, se s touto
formou poruchy setkame cast€ji nez v Pribéhu o baziliskovi. Pro vSechny zde
popsané prozy vsak plati, Ze vypravéc tuto fe¢ vynaléza a v jakési hédonické
manyie ji zesiluje stfidanim prozitkd utrpeni a slasti.

Abychom vsak Kahudovo vynalézani jazyka neredukovali na pouhou
praci s basnickymi figurami, musime je uchopit i z jiné strany. Cetnost au-
toreferen¢nich pasazi nas pfimo vybizi rozumét jim jako performativnimu
aktu, takovému, ktery usiluje o to reprezentovat vnéjsi realitu (mimese) a za-
roven ustavovat svébytny svét, v némz se obscenita a sexualni deviace stava
kulturni normou. Mame za to, Ze vypravéc Veselé bidy uziva stylistickych pro-
sttedki také proto, aby naleptal strukturu jednotného, totdlniho svéta, aby
ustavil jinou skute¢nost, anebo, chceme-li, jiny kulturni diskurz. Sexualni
exces, mnohdy vrcholici v projevech bestiality, se v proudu jednoduchych
epickych zapletek stava ryzi fe¢ovou udalosti. Tuto udélost ,,vynofivsi se se-
xuality“ postihl Michel Foucault, kdyZ ve své ,Pfedmluvé k transgresi“ na-
psal, Ze ,je spjata se zproblematizovanim feci touto fec¢i samou v kruhovosti,
kterou ,skandalni‘ nésilnost erotické literatury sice neprolamuje, nicméné
ukazuje ji uz ve zptsobu, jimz pracuje se slovy. Nebot sexualita mé rozho-
dujici v§znam pro nasi kulturu pouze ve slové a pokud je slovem*“ (Foucault
2003: 31). Presné v tomto duchu postupuje i nas vypravéé, kdyz reprezen-
taci svéta narusuje a odvadi pozornost k jazyku samotnému. I proto vysledny
tvar ranych Kahudovych préz, subverzivné narusujicich vice méné ustalené
kulturni normy, s takovou razanci udefil na konzervativné orientovaného
literarniho kritika Svandu a byl jim odmitnut - Svanda z pochopitelnych d-
vodd umensil vyznam téchto svébytnych basnickych préz, kdyz je chtél ¢ist
vyhradné jako obrazy ,realné“, historicky kontextualizované skute¢nosti po-
listopadovych let.

6 ZAVER

Kdyz Petr Simak prehlédl v ¢asopisecké studii z roku 2011 vyvoj Kahudova
dosavadniho prozaického dila a pokusil se naértnout jeho stézejni silo-

/4/ Na tomto misté povazujeme za nutné upozornit, Ze tyto ,popisné detaily“ nelze identifiko-
vat jako prostiedek vyvolavajici onen slavny ,efekt realného“, rozpoznany Rolandem Barthesem
v jedné z povidek Gustava Flauberta (Barthes 2006). Vypravé¢ Kahudovych proz jisté nechce evo-
kovat ,redlnou”, neproblematickou skute¢nost, naopak, jeho jazykové schopnosti se rozviji v§ude
tam, kde v detailnim pohledu na rozsah zkazy a zmaru se od tohoto svéta vzdaluje a uzavira v sa-
moucelnosti jazykové formy.
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ktivky, zdtraznil pfedevs§im autorovo problematické narativni zpracovani
mimoliterarni skutecnosti: ,Kahuda neumi fabulovat, protoze vymyslet si
pribéh znamena racionalné poradat material [...] Je schopen zaznamenavat
jedin€ narazy syrové, jesté intelektualné nezpracované reality a ponechat je
jako kusy krvavého masa bez opracovani a komentafe“ (Simak 2011: 227).
Porovnava-li viak Simak prvni tfi prozaické soubory s autobiograficky ladé-
nou Houstinou (1999), pak ovSem pravé ve prospéch fragmentarizovaného
obrazu skutecnosti, tak jak jej predstavil v souboru Veseld bida. Podobnou
optikou cetl Kahudovo dilo i Ale§ Haman. Ve své studii ,,Fikce a imaginace
v prézach devadesatych let“ vyclenil Houstinu po boku se Sestrou Jachyma
Topola jako predni ukazatele zmény vnimani skute¢nosti a jeji umélecké
transformace. Pro oba sledované autory je podle Hamana typicka rezignace
na piibéh: ,,Pfibéh se pro né nestal problémem, chtéji pouze zachytit suro-
vou a syrovou materii Zivota v jeji fluidni podobé“ (Haman 2001: 6). Takto
formulované teze se nijak nelis$i od na$ich vychodisek - 1ze je povaZzovat za
konec¢na stanoviska, takova, kterd interpretaci Kahudovych pr6z uzamykaji
v historickych souvislostech zavéru minulého stoleti.

»Surova“ realita, chceme-li se podrZet oblibené interpretacni figury, je ve
vSech tfech sledovanych cyklech pravée jen materialni bazi, reagujici - v in-
tencich zminéného Hamanova ¢lanku - na krizi ideologickych systémii a pro-
ces degradace stabilnich kulturnich hodnot. Destruktivni obraznost, vypjata
nekonvencnost, antiliterarni provokace vyuzivajici prostredku estetiky osk-
livosti, koprofilni scény, to vSe Ize bez rozpakt fadit k takovym uméleckym
prostiedktim, které maji literarni dilo postavit do protikladu k etablovanym
poetikam, posilit jeho jedine¢nost konfrontaci s béznéji uzivanymi ima-
ginativnimi modely. Byla-li v souvislosti s vyvojem literatury po roce 1989
shledana snaha nékterych autorti detabuizovat sexus, Kahuda by mohl byt
oznacen za jednoho z klicovych proponentt takové linie. Z na$ich analyz
nicméné vyplyva, Ze jeho autorsky pristup nelze omezit na pouhou provoka-
tivni gestaci, jeZ by méla literaturu obohatit o vyrazové prostiedky a zbavit
ji kulturnich predsudkid. Kahudovy prézy mizeme vnimat jako bytostnou
potfebu ustavit svét pravé jen jako misto zcela determinované sexualnimi
vyzadujicich okamzité uspokojeni, takové, jez je zcela nekompatibilni s hu-
manistickym pojetim ¢lovéka, zakotvenym v jeho pravech. Teprve na tomto
zakladé pak Ize rozumét Kahudové autorskému vyvoji; odtud potfeba tento
chaoticky, nepfehledny svét uchopit jako celek pomoci spikleneckych teorii,
naznacenych uz v prvnich autorovych prézach a vrcholicich v jeho pozdéj-
$im dile; odtud také potfeba pfekonat omezeni zivoc¢isné existence, dusev-
nich utrap hrdiny ,,Exhumace®. Svét zbaveny kulturnich dominant, obydleny
bazilisky a primitivy 1ze jen snaset, odlehcovat ho pohadkovymi schématy,
unikat z néj smrti anebo orgasmickymi vybuchy, splyvajicimi v lyrickych mo-
nolozich vypravéce, téhoz vypravéce, ktery se v ivodnich pasazich povidek
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vyjevuje z materialniho svéta, aby se v jejich zavéru rozplynul v noci nebo ve
vétru. Realita je zde naléhava, je iplna, Zadné jeji vrstvy nelze nepojmeno-
vat; je natolik neménna, Ze jedinym skute¢nym tinikem je bud smrt v roviné
tematické, anebo esteticky exces na irovni jazyka a stylu.
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