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A NEW VARIANT OF THE VANISHING INDIAN

The paper challenges the conventional critical assumption that James Fenimore Cooper
was recycling the myth of the Noble and Ignoble Savage and the stereotype of the Good
and Bad Indian. The paper takes as a starting point the discourse of savagism (Roy Harvey
Pearce), in which the opposites are blended into a single mixed type, neither purely
noble or ignoble, good or bad, the so called Vanishing Indian. The paper demonstrates
that Cooper created a greater variety of types of the Vanishing Indian and that their
typology was the result of a largely autonomous (semiotic) process of variation, based on
new combinations of already existing traits. Moreover, in his late novels, most clearly in
Wyandotté (1843) Cooper even probed the options of moving beyond the semantic field
of the Vanishing Indian towards a more mimetic concept of culturally assimilated Indian.
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V americké literatute se indidn nejcastéji objevuje jako tzv. Mizejici in-
dian. Tento topos®™ se zaklada na prevladajici predstavé Americ¢ana 19. sto-
leti, Ze indidntim je souzeno zmizet. Americti vojaci si v pohrani¢nich ob-
lastech ptipijeli, ,,Civilizaci nebo smrt indianovi!“ Jinymi slovy, asimilace
nebo vyhubeni (Berry 1960: 52). Soucéasti vyznamového pole Mizejiciho
indidna je neukoncenost tohoto procesu. Indidn (indidni) mizi, ale jesté
Uuplné nezmizel(i). Predpoklada se vsak, Ze k tomu musi diive ¢i pozd€ji do-
jit. Statisticky to tak v 19. stoleti opravdu vypadalo. Pocet indianti se béhem

1 Hodrova s odkazem na E. R. Curtiuse fadi mezi topoi (toposy) i ,,stylizace postav* (Hodrova 1997:
9). V jiné epistemologii by se dalo hovotit o Mizejicim indianovi jako o figute, jez je jednou z domi-
nant textu. Srov. Kubicek 2013: 59.
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18. a 19. stoleti drasticky snizil, prisli o vétSinu svého tGzemi. V roce 1850
pocet indiant na izemi USA klesl na pouhych 250 ooo (ibid.: 54).

Mame-li vSak na mysli konkrétni literarni postavy, jde spiSe o zmizeni
nez o mizeni. Indidnsky protagonista v americké literature vétsinou doo-
pravdy zmizi. Jeho zmizeni tak symbolicky anticipuje ocekavany osud ce-
1ého etnika, jak naznacuje nazev Posledni Mohykan. Mizeni indianskych
postav v americké literatute v sobé zahrnuje dal$i varianty kromé smrti
nebo asimilace: napt. dobrovolnou ¢i vynucenou relokaci za obzor vidéni,
za hranici socidlniho prostoru bélosské vétsiny, do rezervaci ¢i tidce oby-
dlenych geografickych periferii, exil nebo vymreni pokrevni linie (indidn
v pribéhu prezije, ale nezalozi rodinu). Mizeni (vanishing) implikuje pi-
rodni a prirozeny, a tudizZ nevyhnutelny proces. Topos Mizejiciho indidna
pronikd do americké literatury béhem 18. stoleti a je jeSté dnes natolik
silnou symbolickou strukturou, Ze i dnes$ni severoamericti spisovatelé in-
dianského ptivodu maji potiebu se proti nému vymezovat.

Ze vSech americkych spisovatelli se James Fenimore Cooper nejvice za-
slouzil o rozsireni mytu o Mizejicim indianovi. Ve svych indidnskych roma-
nech dramaticky tematizoval rtizné varianty mizeni. Tento proces temati-
zace chapu jako varia¢ni konstrukéni proces, do zna¢né miry autonomni
rady. Cilem c¢lanku je pokusit se tento variacni proces rekonstruovat a od-
halit jeho tematické dtsledky.

Vychodiskem pro jednotlivé varianty mizejiciho indiana byl Cooperovi
mytus uslechtilého divocha, spjaty s primitivismem 17. a 18. stoleti. Pri-
mitivismus se vyznacoval idealizaci jednodussiho, spontannéjsiho zptiso-
bu Zivota, ktery mél byt v souladu s prirodou, v harmonickém prostiedi
pripominajici zahradu Edenu (srov. Novak 1997: 456). Spojeni uslechtily
divoch se poprvé objevuje v anglickém jazyce ve versovaném dramatu Joh-
na Drydena Dobyti Granady (Conquest of Granada, 1762). Dryden spojuje
predstavu uslechtilého divocha se svobodou byti v lesich. Pod uslechtilosti
je tieba si predstavovat volnost, individualni svobodu, d@stojné vystupo-
vani, lakonické, ale poetické vyjadtovani, velkorysost, nezistnost a vérnost

(viz McWilliams 1989: 132; Berkhofer 1978: 28).
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Vyznamové pole uslechtilého divocha se do zna¢né miry prekryva s vy-
znamovym polem dobrého indidna. Nicméné rozdily tu jsou. Dobry indian
nemusi byt uslechtily divoch. To, co ¢ini indidna v americké literature dob-
rym indidnem, je spoluprace s bélosskymi protagonisty a stoicka akceptace
bélosské nadvlady. Vystupuje v roli ptitele, zachrance (Pearce 1988: 213), po-
mocnika, radce, ucitele lesni moudrosti a vzorného hostitele (je ,pratelsky,
zdvorily a pohostinny“ a jesté k tomu dobie vypada [Berkhofer 1978: 28]).
Dobry indian stoji na té spravné strané, tj. na strané, kterou autor podporuje
(v ptipadé Coopera takovy indian je spojencem Anglie proti Francii, USA
proti Anglii, dobrych osadniki proti nepratelskym indiantim). Do znacné
miry vSechny tyto role z néj ¢ini i uslechtilého divocha.

Nékteri americti autoti vSak byli ochotni pfiznat pozitivni rysy i nepia-
telskym indiantim. Napt. Washington Irving, prvni svétové prosluly ame-
ricky spisovatel, vénoval obhajobé a oslavé indiant hned dvé ¢rty v kniz-
nim vyboru The Sketchbook of Geoffrey Crayon, Gent. (1819-20, 2. SV.).
V jedné z nich obhajoval tzv. krale Filipa (Metacom), viidce povstani no-
voanglickych kmeni proti anglickym osadnik@im v letech 1675-1678.

Mytus uslechtilého divocha a polarita dobry/zly indidn se podle Roye
Harveyho Pearce koncem 18. stoleti pretavily do diskursu divosstvi. Podle
Pearce se az do Véalky za nezavislost (1775-1783) vice méné predpoklada-
lo, Ze americky indian je v zasadé stejny jako Evropan, jen se nachézi na
niz&im stupni civiliza¢niho vyvoje. Casem vsak tento civiliza¢ni handicap
prekona a dojde k jeho kulturni asimilaci. Pearce tvrdi, Ze po skonceni Val-
ky za nezavislost silila potieba vidét indidna jinak, nebot se stal prekazkou
rychlejsiho osidlovani amerického Zapadu. Bylo proto zapotiebi osprave-
dlnit jeho relokaci. Zacalo proto tcelové prevazovat presvédceni, ze ame-
ricky indian je bytostné jiny, neptizptsobivy, Ze divochem byl, je a vlastné
by i mél zistat. Jeho primitivni zptisob mysleni a Zivota je neslucitelny se
smeérovanim euroamerické civilizace, a je tudiz odsouzen k zaniku.

»V sedmdesatych letech osmnactého stoleti zacali Americ¢ané chapat, Ze in-
dian se od nich radikalné odlisuje, byli presvédceni, Ze je pevné spojen s pri-
mitivni minulosti, primitivni spole¢nosti a primitivnim prostredim, a je mu
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souzeno byt zni¢en Bohem, ptirodou i vSeobecnym pokrokem a uvolnit pro-
stor pro civilizovaného ¢lovéka. Ameri¢ané tohoto obdobi vypracovali teorii
divocha, jez byla postavena na myslence nového radu, v némz pro indiana

nebylo misto.”“ (Pearce 1988: 4)

Diskurs divosstvi se tak stal prostfedkem ospravedlnéni dobyvani
Ameriky a budovani moderni spole¢nosti. Jestlize v 17. a 18. stoleti se
obraz divocha $tépil na uslechtilého a neuslechtilého divocha, dobrého
a zlého indiana, v 19. stoleti se tyto dvé formy reprezentace slily v jednu
jedinou, a to ,indiana coby specifického typu amerického divocha“ (Pe-
arce 1988: 77). To neznamena, Ze by s timto indidnem odsouzenym k za-
niku mnozi Ameri¢ané necitili soucit. Jak uvadi Pearce, mnozi Americ¢ané
by mu radi prinesli civilizaci, ale domnivali se, Ze by to jenom urychlilo
jeho zkazu (Pearce 1988: 64). Moralné i materidlné byl na tom divoch
nejlépe, kdyz byl ponechdn sdm o sobé. Kontakt s bélochy, v pohranici
lidmi vétsinou pochybného charakteru, jej korumpoval a nicil jeho iden-
titu a mravni integritu.

Nicméné i soucit s vymirajicim indidnem i obdiv k nékterym jeho
vlastnostem zaznival z pozice kulturni a spolecenské nadrazenosti, jak
upozornuje Pearce. ,PrestoZe jsou indidni obdareni pozitivnhimi vlast-
nostmi jako uslechtilost, state¢nost, Istivost, jsou omezeni zptisobem Zi-
vota zalozeného na lovu a val¢eni“ (ibid.: 202). A tak i jeho ¢asto zmiro-
vana uslechtilost byla vlastné ménécennd, protoze byla vysledkem méné
hodnotného dusevniho vykonu: ,Uslechtilost divocha byla ve skutec¢nosti
ménécennym druhem uslechtilosti, uslechtilosti, jiZ bylo dosazeno spise
prostfednictvim citu nez rozumu, spiSe ¢inu nez myslenky a spise kon-
vence nez zakona“ (ibid.: 79).

Kromé ospravedlnéni dobyvani Zapadu slouzi obraz indiana jako myto-
logizujici prostiedek rela¢niho formovani narodni identity - je symbolickou
antitezi Americana: ,Zajem neni o indiana jakozto indiana, nybrz o indidna
jako prostiedku porozuméni bélocha, o indiana definovaného prosttrednic-
tvim ideji a potteb civilizovaného Zivota“ (Pearce 1988: 202). To ma za nasle-
dek odtrzeni reprezentace indiand od mimetické vazby na realitu.
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Pearce tedy poukazal na nékolik aspektli vyvoje reprezentace indiant
v americkém mysleni:

1. redukce dvou typologickych kategorii indiana (uslechtily a neu-
Slechtily divoch, dobry a zly indian) na jeden jediny inferiorni typ
Mizejiciho indidna, v némz se misi uslechtilé s neuslechtilym, dobré
se zlym;
odtrzeni literarni a kulturni reprezentace indiand od reality;

3. vyuziti této reprezentace jako kulturni jinakosti pro utvareni narod-
ni identity.

Pro Gcely mé prace jsou dtilezité predevsim prvni dvé tendence: koncept
mizejictho indidna a vysokd mira autonomnosti této reprezentace. Diraz
na autonomni povahu reprezentace indiana mi umozni vysledovat variac-
ni vyvoj literarni reprezentace indidna v dile Jamese Fenimora Coopera.
Tento variacni proces budu sledovat v jeho autonomni trajektorii, nebudu
zkoumat, do jaké miry je podminén i spolecenskymi proménami a osobni-
mi zkuSenostmi. Sledovani tohoto varia¢niho procesu mi souc¢asné umozni
rozvinout koncept Mizejictho indidna a ukazat typové spektrum. V Pearco-
vé syntéze se totiz ztraceji vyznamové a funkéni odlisnosti indianskych po-
stav v americké literature, utvarenych situacnim kontextem déje, prostiedi
a konkrétni konfigurace postav indianti. Autonomni varia¢ni proces zahr-
nuje novou kombinaci charakteristickych rysti obou zakladnich typt a pri-
davani novych ryst a novych kontextdi, v nichz se tyto postavy projevuji.

COOPEROVY VARIANTY MIZEJiCIHO INDIANA

James Fenimore Cooper dnes Zije v obecném kulturnim povédomi coby
autor Posledntho Mohykana (1826, ¢. 1851), nemalou mérou k tomu pii-
spéla i posledni a nutno dodat velmi volna filmové adaptace Michaela Man-
na z roku 1991. Mezi ¢tendfi se zapsal predevsim jako autor indianek. Pét
z nich patii do jeho nejzndméjsiho cyklu, pentalogie Pribéhy KoZené pun-
cochy (Leatherstocking Tales). Ostatni indianské romany jako Plakdnek
z Wis-ton-wis (Wept of Wish-ton-Wish: A Tale,1829), Wyandot (Wyan-
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dotté; or, the Hutted Knoll: A Tale, 1843), Dubové palouky aneb Lovec
vcel (The Oak Openings; or, the Bee-Hunter, 1848) vsak nebyly pielozeny
do cestiny a zlstavaji stranou zdjmu anglofonnich ¢tenar a az na malé
vyjimky i kritik. Kromé téchto indidnskych romant se postavy indiant
objevuji nékdy v epizodni roli, jindy jako vedlejsi postavy v né€kolika dal-
$ich romanech: v trilogii Letopisy Littlepagti (The Littlepage Manuscripts,
1845-1846) a v ndmornim romanu Na mori a na pobreZi aneb Dobrodruz-
stvi Milese Wallingforda (Afloat and Ashore; or, The Adventures of Miles
Wallingforda, 1844).

Literarni kritika dlouho predpokladdala, Ze Cooper pouze kodifikoval
a pak uz jen recykloval dva zakladni literarni typy amerického indidna,
dobrého a zlého indiana jako americkou formu mytu uslechtilého a neu-
Slechtilého divocha (viz McWilliams 1993: 54). Oba tyto kontrastni typy
zasttesila kategorie Mizejictho indidna. Literarni kritici vSak nevénovali
dostate¢nou pozornost Pearceovu postiehu, ze v prabéhu 19. stoleti obé
kontrastivni reprezentace slévaji v jednu jedinou, v postavu Mizejictho in-
didna, v niz se misi dobré se zlym, uslechtilé s neuslechtilym, ale vzdy
v kulturné inferiorni podobé. Prvni literarni kritik, ktery ucinil podobny
zaveér, byl Leslie Fiedler. Ve své stézejni monografii Love and Death in the
American Novel (1960) se v kratkosti vénoval i dv€éma Cooperovym indian-
skym romantm, jez nejsou soucasti pentalogie Pribéhy KoZené puncochy
(Leatherstocking Tales), Wyandot a Dubové palouky (The Oak Openings,
1848). A pravé v téchto dvou romanech Fiedler identifikoval typ indiana,
v kterém se misi protikladné vlastnosti, a to z néj ¢ini lidskou bytost a psy-
chologickou entitu (Fiedler 1960: 196).

Po Fiedlerovi i dal$i americti kritici zacali problematizoval opozici dob-
ry/zly indian, uglechtily/neuslechtily divoch. Sli véak dale neZ Fiedler a od-
halili miSeni protikladnych ryst i u indianskych postav, jez Fiedler povazo-
val za alegorické postavy, jasné a Cisté polarizované.

Opozici ,uslechtily divoch a kruty, dabelsky zlosyn zpochybnil i Warren
S. Walker (1962: 56) nebo John McWilliams, ktery presvédcivé prokéazal
prolinani téchto dvou kategorii (1993: 55-57). Relativizace absolutnich
protiklad vede k nasledujici fuzzy typologii:
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Prevazné dobry indian a uslechtily divoch, prevazné zly indian a neu-
Slechtily divoch. Nicméné at tak ¢i onak, literarni kritici az do poloviny
osmdesatych let 20. stoleti radili tyto indianské postavy do stiechové ka-
tegorie Mizejiciho indidna (Vanishing Indian). Tento predpoklad, vétSinou
podepreny autoritou Cooperova stéZzejniho roménu Posledni Mohykan je
treba revidovat. Soucasti této revize bude i identifikace a analyza specific-
t&jSich variant mizejiciho indidna v Cooperovych roménech.

Nez Cooper vydal romén Wyandot, mél za sebou jiz nékolik variant
Mizejiciho indidna coby uslechtilého a neuslechtilého divocha, dobrého
a zlého indiana. Tyto postavy jsou individualizované a zadna z nich, snad
kromé mladého Unkase z Posledniho Mohykana, neni veskrze kladna
nebo zaporna. Jestlize hranice mezi dobrym a zlym indidnem je vyme-
zena politicky a pragmaticky (dobry indian je spojencem a pomocni-
kem), atribut uslechtilosti a neuslechtilosti se vymezuje daleko obtiznéji.
»Uslechtilost indiana se uplatriuje spise prostfednictvim citu spiSe nez
rozumu, ¢inu spiSe neZ myslenky a konvence spiSe nez zakona“ (Pearce
1988: 79). K tomu je mozné doplnit smysl pro individuélni svobodu, dt-
stojné vystupovani, poetické vyjadrovani, velkorysost, neziStnost a vér-
nost). Mnohé z téchto vlastnosti vykazuji i postavy zaporné. Podivejme
se proto na genealogii indidnskych postav v Cooperovych romanech. Co-
oper totiz koncipuje indidnské postavy jesté na dalsi ose, a tou je mira
kulturni asimilace.

Prvni indidnska postava vystupuje v romanu Priikopnici (The Pioneers,
1823), prvnim z pétice romant (Pribéhy Kozené puncochy), jejichz hlav-
nim protagonistou je zalesak a lovec Natty Bumppo. V postavé starého
delawarského nacelnika Cingacgika Cooper vytvotil prvni verzi uglechti-
1ého divocha a Mizejiciho indiéna. I pres své stafi je Cinga¢gtik impozantni
postavou. Vystupuje dlstojné, ridi se citem, jedna se soudcem Templem
jako nécelnik s nacelnikem, hovori poetickym jazykem, je hrdy a neziStny
(nezebrd, nevyzaduje pro sebe zadné vyhody, prestoze jeho kmeni pattilo
tuzemi kolem jezera Otsego), je loajalni viici svym pratelim. Je to soucasné
i dobry indian, nebot vzdy stél a stale stoji na té spravné strané.
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Cingacgtik je Mizejicim indianem hned v nékolika smérech. V zavéru
romanu umird, odchézi dle svych slov do Vé¢nych lovist. Kromé toho je po-
slednim svého rodu. Pojeti jeho charakteru Ize brat jako ukazkovou ilustra-
ci diskursu divosstvi, v némz dtilezité misto zaujima predstava, Ze kontakt
s euroamerickou civilizaci je pro indiany zhoubny, protoZe jejich zptisob
mysleni a byti je neslucitelny s euroamerickymi hodnotami a normami
a kontakt je korumpuje a nici jejich kulturu. Kdysi slavny nacelnik a oba-
vany bojovnik nema sviij vlastni wigwam, bydli ve srubu starého pritele,
zalesaka Nattyho Bumppa, privydélava si prodejem prouténého zbozi a 1é-
¢ivych bylin, a i kdyz neni alkoholik, ze scény, kdy se o vanocnich svétcich
v hospodé opije do némoty, je patrné, Ze se alkoholu nevyhyba a ze v piti
nezna miru. Topos uslechtilého divocha je tak podryvan populdrnim stere-
otypem opilého indidna. Zplisob, jakym umira, jen potvrzuje tezi o nesluci-
telnosti indianské a bélosské kultury a civilizace. PiestoZe se nechal obratit
na viru misionari tzv. Moravské cirkve (stoupenci cirkve Moravskych bra-
tri), pred svou smrti se vraci k pohanské vire svych predkd a odchézi dle
vlastnich slov do Vé¢nych lovist, a nikoliv do kiestanského nebe. V souladu
s diskursem divosstvi se jeho typ moudrosti a diistojnosti predklada jako
projev inferiorni jednoduché, primitivni mysli, a to umoznuje ¢tenari pocit
kulturni nadrazenosti.

Cooper se vratil k postavé Cingacgtika coby uslechtilého divocha a dob-
rého indiana ve svém nejznaméjsim roméanu Posledni Mohykan (The Last
of the Mohicans, 1826), kde byl predstaven na vrcholu sil coby vale¢nik
a spojenec (dobry indian) z pohledu autora té spravnéjsi strany, tj. britské
armady. Cingacguk je tu koncipovan jako neasimilovany indian, nezkazeny
civilizaci bledych tvari. Jako uslechtily divoch je muz ¢inu, fidi se citem
a indianskymi konvencemi. Nevaha zabitého nepfritele skalpovat, ale ne-
schvaluje vrazdéni Zen a déti. Podobné jako v Priikopnicich vystupuje da-
stojné, vyjadruje se poeticky, chova se nezistné€ a je bezvyhradné loajalni
vici svym prateliim. Coby spojenec a pomocnik mtize byt klasifikovan téz
jako dobry indian.

Nicméné v romanu se objevuji situace, kdy vystoupi do popredi jeho
divosstvi a uslechtilost mizi. Tyto problémové situace z hlediska konvenc-
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niho ¢tenére slouzi k zdtraznéni kulturni odli$nosti, nebot jeho jednani se
dostava do rozporu s rozumem a s normami kiestanské etiky euroameric-
ké civilizace (srov McWilliams 1993: 57). Jde predevsim o skalpovani ne-
pratel a zabijeni nepratel, i kdyZz to zrovna neni nutné.

Mladsi a ideédlnéjsi verzi uslechtilého divocha a dobrého indidna je
Cingacgtiktiv jediny syn Unkas. Unkas jevi vétsi predpoklady ke kulturni
asimilaci nez otec. V romanu se to demonstruje na nékolika ptikladech:
na obleceni, na chovani k Zenam a pred Zenami. Nechodi polonahy jako
jeho otec, nosi zelenou loveckou kosili jako Natty Bumppo, je ohleduplny
vi¢i obéma damam v nesnazich, Alici a Cote Munroovych, obsluhuje je,
dokonce v jejich pritomnosti ani neskalpuje nepratele, které sam zabil.
I pres tuto schopnost prekracovat konvence své kultury a osvojovat si
jiné normy a hodnoty, v z&véru umira pti pokusu o zachranu Cory a sta-
ne se nejslavnéjsim prikladem Mizejiciho indiana a uslechtilého divocha.
I na ného se vztahuje predstava diskursu divosstvi, Ze uslechtilost divo-
cha je spise inferiorniho razu - ridi se citem, hovoii za néj ¢iny, mluvi
jednoduse, ale poeticky, jazykem plnych prirodnich metafor. Pro velkou
vétsinu ¢tenartt smrt Unkase predstavuje nejsugestivnéjsi verzi mytu Mi-
zejiciho indidna a jeho smrt a vymteni kmene Mohykand se chépe jako
predzvést konce vsech indiand.

Cooper vsak s oblibou myty a stereotypy narusuje a nejinak je tomu
i zde. Jak poznamenal McWilliams, prestoze roman byl vyuZzivan jako pred-
jiméni ,nezastavitelného vyhynuti rudé rasy, tento zavér text Cooperova
romanu nepotvrzuje“ (McWilliams 1993: 109). McWilliams déle tento ar-
gument nerozvadi. Mizeme si ale povS§imnout, Ze posledni slova v roménu
patti delawarskému prorokovi a stafesinovi Tamenundovi, ktery nehovoii
o zaniku ¢i vyhynuti: ,Bledé tvare se zmocnily zemé a c¢as rudocht jesté
nenastal“ (Cooper 1961: 403). To znamena, Ze nékdy v budoucnosti mtze
dojit k obratu.

V Poslednim Mohykéanovi Cooper poprvé pouzil polarizaci dobry a zly
indian, ale i tuto polaritu nendpadné relativizoval a narusil jasnou hra-
nici mezi dobrym a zlym (McWilliams 1993: 55), uslechtilym a neuslech-
tilym, civilizovanym a necivilizovanym. ,Zli“ a ,neuslechtili“ Huréni se
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v jistych situacich chovaji dtistojné a civilizované a uslechtily divoch Cin-
gacglk zase jako krveziznivy divoch. ,Dobti“ Delawarové se nespokoji
s porazkou Hurénd, ale podobné jako Huréni zmasakrovali muze, Zeny
a déti z pevnosti William Henry, tak i oni ,vyhubili celou neptatelskou
vesnici“ (Cooper 1961: 389).

Typ zlého indidna a neuslechtilého divocha ztélestiuje mstivy a Istivy
hurénsky renegat Magua. I on, podobné jako stary Cingacgtk v Pritkopni-
cich, tematizuje znicujici a korumpujici vliv evropské civilizace na domo-
rodé obyvatele. Ze svého rodného kmene Hurén byl vyhnan pro opilost
a pro opilost byl v anglické arméadé zbi¢ovan. Ale jak Magua poukazuje,
alkohol pfinesli indiandm evropsti obchodnici. I Magua mé néco z uslech-
tilého divocha. Dovede vystupovat distojné, kdyz je to zapotrebi, hovorit
poetickym jazykem, je loajalni vi¢i svému kmeni a je netplatny. Na dru-
hé strané vSak postrada velkorysost a nejedné tak Gplné nezistné, proto-
Ze jeho politicky sen o vytvoreni indidanského impéria se prolina s osobni
touhou po pomsté a nevaha k tomuto cili vyuzit dcery plukovnika Munroa.
Nabizi mulatce Core obchod, kdyzZ se stane jeho Zenou (je pozoruhodné,
Ze o to zada a nebere to jako samozriejmost), propusti ze zajeti jeji mladsi
polovi¢ni sestru Alici, kiehkou blondynku (obé maji stejného otce, ale jinou
matku). Ale ani nabidku na propusténi Alice nelze chapat jako ryzi obchod-
ni transakci. Magua je ochoten Alici propustit, protoze smrt obou dcer by
milujicimu otci zlomila srdce a umrel by predcasné. Maguovym podlym
planem je, aby otec obou dcer, plukovnik Munro, ktery nechal Maguu pro
opilost zbicovat, trpél co nejdéle. Obdobnou, mirné rozostenou polaritu
uslechtilého a zakerného (zlého) divocha Cooper vyuzil i v dalsich roma-
nech pentalogie, v Prérii (1827) a ve Stoparovi (1840).

Novou variantu uslechtilého divocha Cooper predstavil v roméan Plaka-
nek z Wis-ton-Wis (1829). Cooper si vyzkousel, jak by se asi mohl vyvijet
osud Unkase, kdyby preZil a jeho otec byl zabit osadniky, a to o sto let drive,
Mlady nacelnik Narragansetti Conanchet pod tlakem konvenci je nucen
pomstit smrt otce, ale pri pokusu o pomstu je osadniky zajat. Conanchet
stravi v zajeti u puritanskych osadnik® nékolik let a po svém vysvobozeni
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se jako néacelnik Narragansettli stane spojencem krale Filipa, jenz usiluje
o zniceni americkych osad v Nové Anglii (tzv. Valka kréle Filipa 1675-1678
v Nové Anglii).

Conanchet je prvnim prototypem vnitiné rozstépeného indiana, pozna-
menaného kontakty s bélochy. Béhem zajeti se ¢astecné asimiloval a do-
konce navazal pratelstvi s nékterymi osadniky. Vystupuje tak hned v né-
kolika rolich, jako nepftitel i zachrance, jako vérny pritel i mstitel, jako zly
i dobry indian. I on vSak na konci romanu umira pti pokusu o zachranu
prislusnika bilé rasy (anglického puritanského exulanta a uprchlika) a 1ze
ho zaradit do kategorie Mizejiciho indiana a uslechtilého divocha.

DRZY NICK/WYANDOT

V romanu Wyandot (Wyandotté, 1843) se Cooper vratil k typu vnitiné
rozpolceného indidna. Jestlize vychozim modelem pro novou typologickou
variantu byl u Conancheta Unkas coby uslechtily divoch a dobry indian,
v tomto romanu Cooper vychazel spise z antagonisty Maguy coby mstivého
zlého indidna degradovaného pitim alkoholu. Drzy Nick alias Wyandot je
podobné jako Magua neblaze poznamenany kontaktem s bélosskou civili-
zaci. Podobné jako Magua Nick je indiansky renegat, vyhnany z rodného
kmene pro opilost a vyse nespecifikované excesy chovani. Nick podobné
jako Magua na pocatku déje Posledniho Mohykéna slouzi jako zvéd v an-
glické armadé. Podobné jako Magua pokracuje v piti i v anglické arma-
dé a byl za opilost potupné zbicovan, ne jednou jako Magua, ale dokonce
trikrat, a takova potupa vyzaduje pomstu. Na rozdil od Maguy vsak po-
strada vyssi ambice, netouzi se vratit k rodnému kmeni jako nacelnik, ani
jeho touha po pomsté neni tak silna, aby vymyslel néjaky rafinovany plan
pomsty. Asimiloval se do té miry, Ze je povazovan rodinou svého veliciho
dtstojnika ve vysluzbé, kapitana Willoughbyho, za soucast doméacnosti.
A Nick je rodiné loajalni. Na rozdil od Maguy Nickova postava se vyviji
a proménuje. V prvni ¢asti se predstavuje jako prostoreky, cynicky divoch,
ale v zédsadé dobry indidn, protoze vystupuje viici rodiné kapitana Willou-
ghbyho nikoliv jako antagonista, nybrz jako pomocnik a darce. Pravé smés
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dobrého a zlého, uslechtilosti a mrzkosti, sebeovladani a impulzivnosti
z ngj ¢ini zajimavou komplexni postavu. I kdyZz Nick neni protagonistou
ani antagonistou syZetu, sehrava v ném dilezitou roli. Je to Nick, kdo najde
misto pro zaloZeni osady v pohranici, zprostiedkuje kapitanu Willoughby-
mu odprodej plidy od mistnich indiant a sehraje klicovou roli béhem oble-
hani opevnéné usedlosti.

PrestoZe postava antagonisty Maguy, zradného a mstivého divocha
a zIého indidna byla dle mého nazoru vychodiskem pro koncipovani po-
stavy indidna, jsou to pravé odlisnosti od vychoziho modelu, jez prokazu-
ji, Ze Nick predstavuje novou variantu postavy indidna, kde jsou ptivodni
modely smichany a doplnény o nové prvky. U Nicka je posilena moralni
dvojznacnost, pribyva ironicky smysl pro humor, mudrlantstvi a prosto-
rekost. ZIé a dobré stranky se v Nickovi prudce svari, a to v takové mire,
Ze 1ze hovorit o rozdvojeni osobnosti, coz zachycuje i jeho vizualni autos-
tylizace. Kdyz se Nick objevil po dlouhé absenci v sidle kapitana Willou-
ghbyho, mél jednu polovinu obliceje natfenou cervenou barvou a druhou
¢ernou barvou a kolem oc¢i mél bilé kruhy. KdyZ ho spattil prostomyslny
a dobromyslny irsky osadnik Michael, vydésil se vdomnéni, Ze se pred nim
zjevil samotny d'abel (Cooper 1843: 45). Ruda barva nepochybné oznacuje
jeho lepsi ja, kdy se chova dutstojné a sebeidentifikuje se jako Wyandot, za-
timco c¢erna barva oznacuje temnou stranku jeho povahy, jeho impulzivni
chovani a nésilnickou povahu. Prezdivka Nick méa v angli¢tiné jesté jinou
vyznamovou asociaci - Stary Nick (Old Nick) je lidovou prezdivkou d'abla.

Nick se odlisuje od Maguy i zptisobem vyjadtfovani. Podle Barnettové se
v americké literatute vyskytovaly dva typy promluvy indidnskych postav.
Prvni typ promluvy se vyznacoval jednoduchosti mysleni, ldmanou ang-
lictinou, silnym cizim prizvukem, $patnou gramatikou a syntaxi, cetnymi
citoslovci Gdivu, jez vyvolavaly zazra¢né civilizacni vymozenosti bledych
tvari. Podle Barnettové je tento stereotyp vyrazem rasismu a byl zdrojem
humorného G¢inku. Druhym typem promluvy byl naopak vysoce stylizova-
ny, kvétnaty klasicistni zpisob vyjadtfovani, jaky najdeme v hrdinské epice
a klasicistnich tragédiich - ¢asto se dokonce pro tento zptisob mluvy uzi-
val i blankvers. VétSina spisovatelt vSak podle Barnettové volila kompro-
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mis, ,formalni, figurativni styl, o némz se vétilo, Ze vérné zprostiredkovava
struktury indianského mysleni“ (Barnettova 1975: 78). Podle této klasifika-
ce by Nickova a Maguova promluva spadala do prvni kategorie - ponékud
komické lamané anglictiny. U Maguy to vSak jednoduché neni, protoze je
rozdil, zda Cooper nechd Maguu mluvit v angli¢tiné nebo zda tlumoci jeho
re¢ v rodném jazyce do anglictiny. V rodném jazyce Magua vynika jako
skvély re¢nik, anglicky se vyjadiuje lakonicky a jednoduse. Nick vSak v ro-
manovém syZetu nedostane prilezitost promluvit v rodném jazyce.

Dalsim rozdilem je absence vyssich ambici - Nick neni manipulativ-
nim demagogem. Neni ani manipulovatelny. Vzdy 1ika, co si mysli a 1idi se
vlastnim Gsudkem a citem. Jako vSichni Cooperovi indiani se Nick projevu-
je jako bystry pozorovatel, porozumi i reci citli Iépe a diive nez bélosi. Jako
prvni si povSimnul pocinajiciho milostného vztahu mezi synem kapitana
Willoughbyho Bobem a adoptovanou dcerou Maud. Kdyz mu Willoughby
vysvétluje, Ze opevnil své sidlo proti indiantim, Nick na to ironicky odvéti
lamanou angli¢tinou: ,,Zadna bleda tvai darebak nechodi, asi ze?“ Nickav
vyrok soucasné slouzi jako prolepse (anticipace budoucich udélosti, zrady
velké casti osadnikdl pod vedenim populisty Joela Stridera). Nick rozumi
zivotu daleko 1épe nez sebevédomy dstojnik britské armady ve vysluzbé
Willoughby. Zatimco Willoughby je presvédcen o tom, Ze po vélce s Fran-
cii uz zadnd dalsi valka nebude, Nick namitne: ,Nékdy hadka prijit jako
dést, kdyZz nemyslis.“® V lamané eliptické angli¢tiné se skryva dvojsmysl.
Spravné by véta méla znit: ,Nékdy spory prichazeji nenadéle jako dést ve
chvili, kdy to vlibec necekas.“ Nickova neobratna formulace vsak 1ika, Ze
spory mezi narody i hadky/spory mezi lidmi ptichazeji nejen nenadale,
ale také proto, Ze lidé nemysli/neuvazuji - jinymi slovy, kdyz se nechéavaji
unaset emocemi a nizkymi pudy. Nick touto vétou opét predjima budouci
konflikty, k nimz dojde, kdyz se vSichni nechaji unést emocemi a prestanou
se Tidit rozumem.

2 ,,No pale-face rogue, go about, I s’pose?‘ said Nick sarcastically“ (Cooper 1843, sv. 1: 41).

3 ,Sometime quarrel come, like rain, when you don’t think® (ibid.: 42).
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Temnou stranku divosstvi Cooper vétSinou tematizuje prostfednictvim
skalpovaci praxe. Zde tento obycej jesté umociiuje désivy fakt, Ze jeden ze
tii skalpd, jez si Nick prinesl z vélky, je Zensky skalp. K temné strance jeho
povahy patfi i jeho velmi ¢erny humor. Po navratu ze skalpovaci vypravy
se bavi s irskym osadnikem a se zalibenim se divd na Maudiny vlasy. ,,Pék-
né vlasy,“ fekl rozmrzele - ,Jak ona vypadat bez skalpu?““ Pfitom Maud,
schovanka rodiny Willoughbyt, se k nému chova vzdy pratelsky a jedna
s nim upfimné.

Nahlédnout do autorské koncepce postavy ndm umoziiuje Cooperova
predmluva. Cooper vysvétluje, Ze jeho cilem je zobrazit kulturni, rasovou
a narodni rozmanitost obyvatel pohranici a zachytit jejich typické rysy, ty-
pické reakce, jez jsou dany odliSnym ,vzdélanim, zvyky, zplisobem mysleni
a povahou“ (Wyandotté 1843: vi-vii). Na této rozmanitosti se podileji i do-
morodi obyvatelé. Cooper se dovolava i mimetického aspektu zobrazeni
indidna, pripomind ¢tenartim, Ze indian je c¢lovék jako oni. Dale Cooper
relativizuje mravni a kulturni nadtazenost bilé rasy, zddraziuje, Ze indian
ma své vlastni mravni hodnoty a Ze béloch se ¢asto nechova v souladu se
svymi mravnimi principy: ,..rudy muz ma svou vlastni moralku stejné
jako jeho bily bratr, a je znamo, Ze i kifestanskou etiku utvareji a ovladaji
néazorové normy, jez maji sviij ptivod v riznorodé lidské povaze. Poctivost
jednoho krestana neni stejna jako poctivost druhého kiestana o nic vic
nez jeho humanita, pravda, vérnost ¢i vira“ (ibid.: vii). Cooper také ale
naznacuje, Ze indianské mravni hodnoty se nemuseji ve vSem shodovat
s témi bélosskymi, protoZe indidnska kultura a civilizace se utvérela za
jinych podminek a mé jiné potteby.

Cooperovy nazory lze oznacit jako projev kulturniho relativismu, pro-
toze registruje hodnoty jiného kulturniho systému, nicméné i zde lze
rozeznat stopy diskursu divosstvi, a to predevsim v diirazu na kulturni
odlisnosti, jez potvrzuji predstavu o neslucitelnosti obou kultur. Soucasné
odkaz na vliv prostiedi naznacuje, Ze indidnska kultura se vyvijela v drs-
nych prirodnich podminkach, a je tedy zakonité primitivnéjsi. I Nickova

4  ,How she look widout scalp?“ (ibid.: 69).
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etika je v souladu se starozédkonni predstavou recipro¢ni spravedlnosti, oko
za oko, zub za zub, ale ta je v rozporu s novozakonni etikou, kterou prinasi
Jezis, etikou nesouzeni a odpousténi a lasky k bliznimu. I v tomto smyslu
Cooper implikuje v duchu diskursu divosstvi nadfazenost principt (i kdyz
malokdy praxe) euroamerické civilizace. Nick, jak zazni v zavéru, oplaci zlé
zlym, dobré dobrym.

Tuto recipro¢ni predstavu spravedlnosti Cooper mistrné problemati-
zuje prostfednictvim akénich scén. Nick ma problém, jak tyto mravni
pozadavky v praxi sladit. Kapitan Willoughby i pani Willoughbyova mu
zachranili Zivot - kapitan béhem valek, pani Willoughbyova béhem epi-
demie nestovic. Nick zase na oplatku zachranil jejiho syna Boba béhem
jiné tézké nemoci, kdyz prinesl zavcas potiebny 1ék. Kapitan Willoughby
jej vSak nechal trikrat zbicovat za prestupky proti vojenské discipliné.
Nick tak ¢eli zivotnimu dilematu: jak pométrovat miru vdécnosti a uktiv-
déni, co ma prevazit? Jak uvadi Warren S. Walker, svar hrdého Wyan-
dota a opilého sluzebnika Nicka jesté dal komplikuje loajalita vaci dal-
$im clend, rodiny Willoughbyti (1978: 264). Nick by i byl ochoten kiivdu
zapomenout (nikoliv odpustit), jenomze kapitan Willoughby mu trest
nejednou pripomind, protoZe si mysli, Ze poslusnost a disciplina se nej-
lépe udrzuji strachem a vyhrtzkami: ,,...tento Tuskarora se mé nastésti
boji, a to ho nuti se vcelku radné chovat, kdyz je tu na navstévé“ (Cooper
1843, sv. 1: 117). JenomZe jak se ukaze, disciplina postavend na strachu
stoji na vratkém zakladu. Kdyz kapitan Willoughby v kritické chvili, kdy
je treba spoluprace, znovu Nickovi pripomene trest bicovanim, aby si po-
jistil Nickovu poslusnost, prestoze ho Nick varoval, aby se uz o bicovani
nikdy nezminoval, v Nickovi vzkypi va$né, probudi se v ném hrdy a msti-
vy Wyandot a Willoughbyho probodne noZem. Ale sotva boute emoci
pomine, Nick jde splacet dobré dobrym - vyda se s Maud, aniz by se ji
priznal k vrazdé, osvobodit jejiho milého, Boba Willoughbyho, kapitano-
va syna. Posléze Nick bojuje proti nepratelskym indidntim, aby ochranil
vSechny tfi Zeny, pani Willoughbyovou, jeji dceru a Maud. Uspéje vsak
jen caste¢né€, podari se mu zachranit jen Maud, pani Willoughbyova ani
jeji dcera nepfteziji.
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Nickova podvojnost je v zavéru vyjadrena plisobivym vizualnim ges-
tem. Na hrob pani Willoughbyové hodi kvétinu, hrobu kapitana Willou-
ghbyho pohrozi prstem. Ani po smrti si nejsou vyrovnani. Jsou to pravé
takovéto momentky, v nichz je Cooper neprekonatelny a nezapomenu-
telny. Cooper ma intuitivni schopnost vytvorit pro emoci to, co T. S. Eliot
nazval objektivnim koreldtem (1991: 154). Je to obraz pritom vystizny
a presny. Nick se nesklani, neklek4 a neklade kytici na hrob jako béloch.
Hrdym gestem hodi na hrob pani Willoughbyové jediny kvét. Kdyby ro-
man skoncil v této chvili, Nick by z@stal moralné ambivalentni postavou,
ale nebyl by divod ho povazovat za Mizejiciho indidna, Cooper vsak za-
tadil do romanu jesté epilog.

Z ného vyplyva, Ze syn zavrazdéného kapitana Willoughbyho Bob
s Maud opustili s pohranic¢ni sidlo, odjeli do Anglie, kde Bob prevzal dédic-
tvi a s nim i $lechticky titul. Po dvaceti letech se vraci do rodinného sidla na
dné bobtiho rybnika a setkava se s Nickem, nyni uz jen Wyandotem. Vyjde
najevo, ze se Wyandot s vrazdou kapitana Willoughbyho nevyrovnal a ce-
lou tu dobu ho mucily vycitky svédomi, Ze pripravil Boba, s kterym vzdy
dobre vychazel, o otce. Zfejmé pod vlivem tohoto traumatu konvertoval ke
kiestanstvi a ptijal jméno Nicholas. Reverend Woods, ocividné s Nickovym
souhlasem, Bobovi prozradi, kdo je vrahem jeho otce. Ale jak se ukazuje,
ani nabozenska konverze Wyandota tplné nezbavila indidnského mysleni.
Oba kulturni hodnotové systémy se v ném ostte stietavaly a zptisobovaly
velky stress.

»Nick byl straslivé rozruseny. Nazory z jeho mladi svadély aporny boj s na-
zory, jez si osvojil v dobé nedavné; vysledkem byl divokd smés indidnského
smyslu pro spravedlnost a podvoleni se principim nové, nedokonale pocho-
pené viry. Na chvili prevazila to prvni. Pristoupil pevnym krokem ke ge-
neralovi (Robert [Bob] Willoughby), vlozil mu do dlan€ sviij leskly a ostry
tomahavk, zkrizil ruce na prsou, nepatrné sklonil hlavu a pronesl pevnym

hlasem:
yUderl' - Nick zabil kapitana - major zabije Nicka.”
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Robert Willoughby, Cooper zdlrazruje kulturni odli$nost i uvedenim
titulu, Sir Robert Willoughby, je sice Sokovan timto odhalenim, ale je sou-
¢asné pohnut timto gestem, jez se dotyka jeho samotné duchovni podstaty,
a tak odpovida zcela v novozékonnim duchu:

»,Necht ti Bith na nebesich odpusti, stejné jako ti ted odpoustim ja.“
Nickova tvar se rozzarila divokym tsmévem a uchopil Willoughbyho za obé
ruce. Pak zamumlal: ,,Bth odpust, pak se jeho oci obratily k oblaktim a padl

mrtvy na hrob své obéti.

Nakonec vitézi krestansky eticky systém, jenz si zada odpusténi a milo-
srdenstvi, jeho posledni slova jsou diky vynalézavé lamané podobé krés-
né viceznacnd. Jeho vyrok ,Bith odpusti® (,God forgive“) mtize znamenat
Boze, odpust nebo Bith odpousti. Jak konstatuje Ringe, v Cooperové tvorbé
yjedinymi stalymi hodnotami v proménlivém svété zlstavaji principy kies-
tanské viry...“ (Ringe 1988: 84).

Nick je nejkomplikovanéjsi indidnska postava, jakou kdy Cooper vytvo-
til. Vznikl promyslenim dal$ich moznych variant uslechtilého a neuslech-
tilého divocha. Lze si predstavit, Ze vznikl nésledujici tvahou: jak by se
zachoval indiansky renegat typu Maguy, slouzici v britské arméadé, kdyby
mu anglicky dastojnik i jeho manzelka zachranili Zivot, ale kdyby byl stejné
jako Magua zbic¢ovan timto anglickym diistojnikem za opilstvi. Nick vstu-
puje do déje jako neuslechtily divoch, ale zGstava tzv. dobrym indidnem,
j. darcem a pomocnikem, nestane se antagonistou. Nickova proména ve
Wyandota, ktery je hrdym bojovnikem a odmita alkohol, je proménou
v uslechtilého divocha, ovSem s tim, Ze i tato proména je relativizovana
zavrazdénim kapitdna Willoughbyho.

Cooper v postavé Wyandota dokonce problematizuje i diskurs divosstvi,
coz literarni kritika opomenula komentovat. Jestlize Nick coby opilec a va-
gabund miize byt chapan jako vysledek neblahého vlivu evropské civiliza-
ce na primitivni narody, posilujiciho ty horsi stranky indianské povahy),
Nickova proména v hrdého Wyandota, uslechtilého divocha, naznacuje, Ze
styk s lidmi vysokych mravnich kvalit, jako jsou pani Willoughbyova, jeji
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syn Bob nebo jeji schovanka Maud, naopak posiluji v Nickovi ty lepsi stran-
ky jeho povahy. Tyto kladné postavy umozni Wyandotovi splacet dobré
dobrym® Ukazuje se tak, Ze degradace a mravni korupce neni automatic-
kym disledkem vlivu americké civilizace na indianskou civilizaci, ale spise
reakci jedinc@ impulzivni povahy na mravné pokleslé prostiedi pohranici.
Unkas ani jeho otec v Poslednim Mohykanovi piti alkoholu nepodlehli.
Vzhledem k tomu, Ze Nick v epilogu a umird a nezanechava po sobé
zadnou rodinu, je logické ho povazovat za dalsiho Mizejiciho indiana.
Nick/Wyandot v8ak tematizuje novou variantu Mizejiciho indidna, typ
asimilujiciho se indiana, ktery se v interkulturnim kontaktu opousti in-
dianské reciproc¢ni pojeti spravedlnosti, vyzadujici splacet dobro dobrem
a oplécet zlo zlem (pomsta) a prijima dar odpusténi na obou rovinach,
svétské a duchovni. V roviné svétské mu odpousti syn zavrazdéného,
v roviné duchovni ma nadéji, Ze i Blth, protoze Blih pfece nemuze byt
horsi nez ¢lovék. Moznost takového vyvoje podryva samou podstatu dis-
kursu divos$stvi, zaloZzenou na predstavé neprekonatelné hranice mezi
obéma kulturami, jez je vlastné skrytou stranou politiky rasové segrega-
ce. Nickova proména otevird moznost pro existenci nemizejiciho indiana.

ZAVER

James Fenimore Cooper je autor, ktery dal v pentalogii Pribéhy KoZené
puncochy nesmrtelnou podobu mytu o uslechtilém divochovi coby mizejicim
indidnovi. Upevnil v mysli ¢tenart i kritikti polaritu dobrého a zlého indidna
a polaritu indidnské a euroasijské civilizace. Teprve v druhé poloviné 20.
stoleti si zacali literarni historici a kritici vS§imat, Ze nejde o ostrou polarizaci,
ale prostupovani a prolinani, problematizovani obou stran opozice. Nabidli
proto sjednoceni v konceptu Mizejiciho indidna, abstraktni stiechové kate-
gorie, ktery nabyl podoby mytu, kam se vesel vice méné dobry i viceméné
zly indian a vice méné uslechtily i neuslechtily divoch. Tento myticky topos

5 Jak uvadi McWilliams, ,,Cooperovi indidni povazuji odvetu, a nikoliv odpusténi za spravnou reakci
na ublizeni...“ (McWilliams 1993: 54).
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se houzevnaté udrzoval pri zivoté, prestoze statistiky uz koncem 20. stoleti
ukazovaly, Ze indian nemizi a nezmizi jako etnikum. Sjednoceni do jediné
kategorie vS§ak neumoznuje popis a analyzu rtznych typt indianskych po-
stav v Cooperové tvorbé. Proto jsem v jeho tvorbé sledoval genezi a dalsi
vyvoj koncepce indidnskych postav. Dosel jsem k zavéru, Ze Cooper sice cas-
to recykluje zékladni typy uslechtilého a neuslechtilého divocha, dobrého
a zlého indiana, ale v roménech ze ¢tyticatych let experimentuje i s novy-
mi variantami, jeZ vznikaji kombinaci a miSenim jednotlivych komponent
indidnskych postav. V romanu Wyandot Cooper nabidl nejslozitéjsi model
Mizejiciho indidna. Jako zaklad vyuzil antagonistu Maguu z Posledniho Mo-
hykéna, recykloval motivy korumpujiciho vlivu bélosské civilizace v pohra-
nici, exilu, provinéni a trestu, touhy po pomsté, ale komplikoval rozhodovani
a jednani indidnského protagonisty komplexnéjsi zkusenosti interkulturniho
kontaktu. Nick, alias Wyandot, dostal ptilezitost poznat bélosskou civilizaci
z obou stran, té horsi i té lepSi. A pravé pozitivni zkusenost z néj ucinila
novy typ s novym vyznamovym sméfovanim. Prestoze Nick v epilogu umira,
uZ nesymbolizuje jenom zanik a zmizeni indiant v dtsledku neprekonatel-
né hranice mezi obéma kulturami, ale moznost kulturni asimilace, jezZ je tu
symbolizovana ptijetim vyssiho mravniho fadu, zaloZeného na novozakonni
etice milosrdenstvi a odpusténi.
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