SALONNI PROZA FRANTISKA HERITESE

PAVLINA DUSKOVA

FRANTISEK HERITES'S SALON PROSE

Frantiek Herites published a prose with clear signs of salon literature (a salon room,

a salon speech, a romantic story) in the periodical Lumir. Further Herites's prose is
dominated by decorative descriptions, floral ornaments associated especially with

female heroes, these ornaments symbolize their beauty and uniqueness (the influence of
Parnassian literature). And finally in his prose we find ever-colliding idyllic and anti-idyllic
elements, for example topos of idyllic places and boats versus the tragic death of the
main character.
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Salonni literatura je obecné spojovana s klicovou kulturni roli spolecen-
skych salonti v zapadoevropskych zemich (predevsim ve Francii), ve kte-
rych tato literatura ziskala prestizni literarni status. PrestoZe provozovani
salont v ¢eskych zemich bylo oproti zdpadni Evropé pozadu,™ nalezneme
v ¢eském literarnim prostiedi autory, v jejichz dilech sledujeme jasné ten-
dence po salonnim tématu.®” V roce 1876 byla zfizena v Ottové kniZnici
edice Salonni bibliotéka s cilem vydavat ¢eské knihy urcené do salonnich
knihoven vzdélanéjsich ¢tenar stiednich vrstev: ,Salon v tehdejsi dobé
znamenal nejlepsi mistnost v kazdé domacnosti, prepych a chloubu bytu.

1 Problematice salonil v ¢eském kulturnim prostiedi byl vénovéan sbornik Plzeriského sympozia
Salony v Ceské kulture 19. stoleti (Lorenzova - Petrasova 1999).

2 Vybérem BoZena Némcova (Babicka, 1855; Pohorska vesnice, 1856), Karolina Svétla (Dvoji pro-
buzent, 1858; Sestry, 1859; Laska k basnikovi, 1860; Libanky koketiny, 1860), Sofie Podlipska (Osud
a nadant, 1872; NalZovsky, 1878), Jan Neruda (Zena miluje srdnatost, 1860; Merenda nestiidmych,
1860; Ja to nejsem, 1863), Ivan Klicpera (Jindra, 1876) ¢i Bohumil Havlasa (Tiché vody, 1876).
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Stala v ném skt nebo policka s knihami, z nichz jesté néktera ,skvostné
vazana‘ leZela na stole. Pravé pro tento stlil a pro tuto skiin byla urce-
na Ottova kniznice, aby z nich vytlacila cizi literaturu“ (Svehla 2002: 80).
Anonymni recenzent ve Svétozoru potvrzoval vyznamny literarni pocin
této edice: ,,Co dosud v ni bylo vydano, necht jsou to basné aneb novelly,
vSe obsahem svym pozoruhodno a namnoze ma vynikajici vyznam literar-
ni; pri tom pilné dbano, aby obsah hovél vkusu vybranéjsi spolecnosti a tak
bibliotéka skutecné byla salonni“ (Anonym 1879: 34). Nicméné i ptesto, Ze
salonni literatura zaujala v ¢eském prostiedi své urcité misto, neni pojem
,salonni literatura® literarnévédnou bohemistikou reflektovan tak, jak by
si zasluhoval. Ucelenou definici salonni literatury nalezneme ve Slovniku
literarni teorie,® dale pak dil¢i prispévky v jiz zmitlovaném sborniku Pl-
zenského sympozia, naptiklad ,Salonni novely Karoliny Svétlé“ (Mocna
1999: 147-154), ,Cesky literarni salon a salon v ¢eské kultuie“ (Horska
1999: 172-177), ,Salon jako dramaticky prostor® (Turecek 1999: 161-171),
,Projekce idealu ¢eského galantniho muze do typu lva salont a jeho obraz
v Ceské literature 19. stoleti“ (Hemelikova 1999: 155-160).

Cilem této studie bude analyzou vybranych préz priblizit jednak dnes jiz
yzapomenutého“ Frantiska Heritese (1851-1929) coby autora proéz se salonni

3 ,Salénni literatura - obecné druh literarni tvorby libujici si ve formalni uhlazenosti a duchapl-
nosti odtrzené od zivota. Uziva se téz konkrétné jako oznaceni jedné z tendenci francouzské literatury
17. stoleti, péstované ve vyznamnych literdrnich salénech, v tomto smyslu je oznaceni totozné

s presnéj$im terminem - preciézni literatura“ (Kovarova 1984: 334-335). Déle pak: ,Preciézni
literatura - z franc. précieux - vyumélkovany, strojeny; tendence ve francouzské literature 1. pol.

17. stol. vyznacujici se rezignaci na zobrazeni realné skutecnosti, idealizaci aristokracie a zvlastni ele-
ganci literarniho stylu, odrazejiciho zjemnély zptisob Zivota a mravt tehdejsi spolecnosti. [...] Vznik
arozvoj p. 1. probihal v intimni atmosfére aristokratickych nebo méstanskych patricijskych salénti,
kde se schéazela vybrana spole¢nost, aby diskutovala o udélostech v zemi, u dvora i ve mésté, ale také
o novinkach literarnich a divadelnich, subtilnich otazkach gramatiky apod. [...] Podnécovatelem p. 1.
jsou Zeny - tzv. precidzky, milujici duchaplnou konverzaci, lehkou ,causerii“, v niz nechybéji poetické
hadanky, kalambury, vtipné slovni hticky hlasajici urcité moralni a sociélni zasady, inspirované sta-
rym rytirskym idedlem, ozivenym prvky renesancniho platonismu: laska je v pojeti preciézek vdznou
hrou se striktnimi zékony, citové vztahy predstavuji delikatni psychologické a moralni problémy,
které jsou predmétem galantni kasuistiky. [...] Literatura se tak obraci k Zenskému publiku, jez
ovliviiuje vybér témat, preferovany jsou laska, kult ddmy a drobné epizody spolecenského Zivota, déle
anticka a idylicka témata. [...] Pokud jde o charakter literarniho slohu, jsou na néj kladeny pozadavky
vytribenosti, jazykové Cistoty a kultivované formy. Oblibeny jsou perifraze, metafory, prirovnani atd.,
vedouci vSak k vnéjsi dekorativnosti a rétorické deklamativnosti“ (ibid.: 291-292).
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tematikou, jednak charakteristické znaky samotné salonni prézy. Zamérime
se na Heritesovu prozu, ktera byla vydavana v sedmdesatych letech v ¢asopi-
se Lumir, nejdéle vychazejicim beletristickém casopise devatenactého stoleti.
Frantisek Herites debutoval v ¢asopise Lumir drobnou arabeskou ,Pred
prvnim plesem“ (1874). Mnohé Heritesovy prézy publikované v obdobi se-
dmdesatych let byly nésledné publikovany ve vy$e jmenované edici Salonni
bibliotéky v dvoudilném kniznim souboru Arabesky a kresby 1., II. (1880,
1883). V debutujici arabesce byl jiz ztejmy smér Heritesovych préz z tohoto
obdobi - prostor salonu, dekorativni popisy a romanticky syZet. Hlavni po-
stava, mladé divka jménem Hedvicka, se pripravuje na uvedeni do spolecnos-
ti. Objevuje se zde topos, ktery je vyznamny v ceské kultute celého 19. stoleti,
a to topos snu (srov. Macura 1998). V této arabesce koresponduje s dal$imi
prvky sentimentalni prézy. Divka si ve svém snu piredstavuje prostor nad-
herné zahrady, r@izi, proménujici se v mladého jinocha, ktery ji chce polibit:

,Hedvicka zlstala o samot€. Stala tady, blazené se usmivajic, krasna, rozkos-
na. Byla odéna bilym atlasovym Satem, bilym jako padly snih, bilym jako jeji
hrdlo. [...] Na stolku stalo nékolik lahvicek s voriavkami. Hedvicka sahla po
té, na niz bylo napsano extract de rose. [...] A Hedvicka se zamyslila. Bylo ji,
jako by se byla octla ve veliké zahradé, kde jsou nasazeny samé rtize. Chce si
utrZenou rizi zatknout na prsa, ale v tom okamziku proméni se rtize v krés-
ného jinocha, ktery ji k sobé tuli. Hedvicka, vSecka omamena, zamhouii
ocka. Chvi se lehounce - jinoch se nad ni sklani - jiZ zaplane horouci polibek
na jejim rtu - a lahvicka ji vypadla z ruky. Jak4 Skoda, Ze sen tak krasny
zlstal nedosnén! Hedvicka otvird jednu lahvi¢ku po druhé. Je tu extract de

réséda, jasmin, violette, millfleurs, extract Niobe.“ (Herites 1874a: 367)

V Lumiru nésledovaly dalsi Heritesovy prézy s evidentni tendenci k sa-
lonnimu tématu. Hlavni déjova linka je zasazena do prostiedi venkovského
sidla (8lechtického, z vétsi ¢asti vsak méstanského, to znamené do prostiedi
bohatych obchodnikd, Gfednikt a statkaia). V salonech se vzdy schazi ade-
kvétni spolecnost ke straveni kratochvilného dne/vecera. Zabava ma nejcas-

t&ji podobu plesu, poslechu hudby, pred¢itani knih. Knihy povétSinou kore-
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sponduji se sentimentalnim ptibéhem ¢i dobovym standardem. Naptiklad
v arabesce ,,Bezovy kvét“ (1876) spole¢nost ¢te francouzsky cestopis o Italii,
v proze ,Sipy Amorovy“ (1878) je intertextualni odkaz na Shakespearovo
drama ,,Romeo a Julie“ (Herites v ,,éipech Amorovych“ zpracoval obdobny
namét nestastné lasky s tragickym koncem mezi mladou divkou Julinkou
a mladikem Gustikem, ktery je pfirovnavan pravé k Romeovi.).

Arabeska ,Rhododendron® (1874) je situovana do salonu hrabénky de
St. Jules, kde se odehréavé typicky salonni ¢innost - konverzace, zabava,
idylické posezeni. Nicméné tento na prvni pohled idealni prostor vybra-
né spolecnosti skytd vyborné prostredi pro intriky a pomluvy. Do salonu
hrabénky je pozvana nadherné Zena Olga Leontévna, famme fatale, ktera
zaujme vsechny pFitomné muze svou krasou. Zeny naopak jeji krasu a vliv
na muze nesou nelibé:

,Krasna!“ ozval se cely muzsky sbor; ddmy mlcely - ale na jejich cele objevila
se mala vraska - velmi vymluvné znameni.“ [...]

»Znas ji?“ prohodil jako mané de Sage, stihaje zrakem hrabénku de St. Jules.
,Z Rima - vidél jsem ji - mél jsem to $tésti! A $tésti to bylo obzvlastni. Cely
svét rimsky se pachtil, aby spattil spanilou sibifskou rtizi. Ano, tak ji jmeno-
vali - la rose de Sibérie.

»A Olga Leontévna, pokracoval d’Artois, ,neobjevila se nikdy jinak u verej-
nosti nez s karminovym kvétem rhododendronu ve vlasech.”
»Rhododendron ve vlasech,” poSeptal d’Artois., ,jak jsem pravil - a co mys-
1is? - lhala povést? - vidél jsi tak krasného andéla - tak spanilou Nymfu? -
Pohled priteli! - Ty tmavé oci - netoci se ti hlava? Ted jsou na tebe upieny.
(Herites 1874b: 617-618)

Tato arabeska je pojmenovana podle kvétiny, kterou mé krasna Zena ve
vlasech. Rododendron se stane jejim poznavacim znamenim a ornamen-
tem, ktery ji provazi celym déjem. Karminovy kvitek je s Zenou spojen
ivsamotném zavéru. Uvadly kvét symbolizuje hrabéncino stradani v donu-
ceném snatku: ,Byla jsem prinucena zasnoubiti se. Ach milé de St. Jules -
placu - Panu de Sageovi dik za jeho vzacny dar a priloZzené co upominku.
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Jest to jedin4 ozdoba mych vlastt o0 mém snatku. Olga - S tfesouci rukou
rozpecetil de Sage maly listek. Byl v ném karminovy kvét rhododendronu -
uvadly - zcela uvadly.“ (Herites 1874b: 618)

Zenské postavy maji v Heritesovych prézach obecné zasadni roli. Deko-
rativni popisy ¢i ornamenty kvétin (rtize, lilie, rododendron ¢i jiné) jsou
povétsinou spojeny pravé s krasou a vyjimecnosti zenskych hrdinek. V pré-
ze salonniho typu rezonuje také vize idealu ceské damy. Ideal Zeny se po-
¢al formovat jiz od tficatych let 19. stoleti. Vedle vzoru obétavé a ¢inorodé
vlastenky, za néjz se stavél napriklad Josef Kajetan Tyl, bylo na misté ,,de-
finovat” idedl ceské damy, ktery by odpovidal ambicim méstanského salo-
nu (Sochorova 1999: 178). Dobova kritéria na idealni podobu Zeny nebyla
vlibec skromnd, nebot takova Zena méla zvladat nejen Zzenské prace, ale
méla se orientovat v literature, zpévu a hudbé, méla umét cizi jazyky (nej-
1épe francouzsky a némecky), byt dobrou hostitelkou, umét konverzovat
a vystupovat ve spolecnosti. Ostatné s tim také korespondovalo zakladani
spolkil pro vzdélavani tehdejsich Zen. Pfipomenime, Ze v roce 1865 byl zalo-
7en Americky klub dam, nasledoval Zensky vyrobni spolek v Praze (1871),
Vesna na Moravé (1870) a dalsi vzdélavaci spolky. Vyvrcholenim téchto
snah o vychovu divek v dokonalé damy dle dobové normy bylo zaloZeni
Prvniho ¢eského pensionatu v Praze v roce 1898:

,Uiti je budeme spolecenskym zptisobtim v obcovani, aby chovanky, které vy-
jdou z naseho pensionatu, $itily ve svych kruzich vlasteneckym nadSenim a za-
palem pro vSechno dobré a krasné téz uslechtily spolecensky ton. [...] Pokyny
o spolecenskych zptisobech a dobrém ténu vstépovati se maji jak poucenim
a obcasnymi rozpravami, tak i priklady. Za tymz Gicelem konati chceme kazdy
mésic jeden cajovy vecirek pro chovanky, pfi némz by tyto samy tcinkovaly
hudbou, zpévem i deklamacemi a ucily se, jak do spolecnosti se oblékati, vcha-
zeti, jak se tam chovati, baviti i jak hosty prijimati a ¢aj predkladati. [...] Zave-
deme literarni dychéanky, pfi nichz chovanky stridavé budou predcitati vhodné
spisy v materstin€ i v cizich jazycich, jimz se ucfi, aby se cvicily v ladném cte-
ni hlasitém, kteryzto nedostatek citelné se postrada. K témto cilim zalozime

knihovnu, o kterou svédomitym vybérem cetby se chceme starati.“ (ibid.: 184)
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V Heritesové préze by ideal damy po vzoru salonniho bontonu mohla
predstavovat napriklad postava ,teta Duskova“ z arabesky ,Mj pritel Syl-
vestr” (1878). Vzdélan4, kultivovana ddma, ktera hovoti se svymi hosty
francouzsky, velka ¢tenarka romént a poezie:

,Vychovani, jakého se ji dostalo, délo se zcela spravné dle predepsané Sablony,
platné z vétsi ¢asti az podnes pro divky z takzvanych ,lepsich domt' Ve svém 18.
roce dovedla se teta v kazdé spolecnosti pohybovati se vzornou jistotou, hrala
mluvila zbéZné a s bezvadnym prizvukem francouzsky, precetla nékolik centti

dobrych i nedobrych, némeckych a francouzskych romanti.“ (Herites 1878a: 84)

Herites vSak dava najevo, Ze toto neni vse. K dokonalosti této Zené chy-
bély hodnoty biedermeieru, které v proze zdtraznil. Skutecnd dokonalost
Zeny spociva v rodinnych hodnotach, které zajistuji jistotu, klid a rad.
FrantiSek Herites pripomnél zasady, které rezonovaly literaturou naptic
19. stoletim, v této novele pod krasnou metaforou ,poezie doméctho krbu“:

»Jeji duch prohanél se i po svatbé na dale a bujnéji nez drive v i snu. V tom
fadnim svété, ktery ji obklopoval, nemohla poesie nalézti nikdy a nikde. Za-
pomnéla se pravé ohlédnouti po ni v okoli nejbliz§im, kde by ji byla zajisté
nalezla, jako ji zde nalezla moje nezapomenuteln4d matka, vychovana ptec
dle jedné a téze Sablony. Poesii miru, klidu a ticha, ne poesii fantasie, ale

poesii skutecnosti, zkratka: poesii doméciho krbu.“ (ibid.)

V Heritesovych prézach je prostredi sidla ¢asto popisovano jako idylic-
ké misto. Pouzijeme-li charakteristiku hlavnich ryst idylického mista pod-
le Daniely Hodrové ze studie ,Idedlni a idylicky prostor v ceské proze 19.
stoleti“, pak mnohé Heritesovy prézy tato kritéria spliuji: ,,uzaviené misto
s ,ostrovnim®“ charakterem, vnitfné jednotné [...], pro iluzivné zalozenou
idylu je priznac¢ny pohyb z mésta, ve kterém hrdina ztratil iluze, do vesnice“
(Hodrovéa 1990: 101). Takova situace nastava v jiz zminované proze ,Mtj pri-
tel Sylvestr. Hlavni hrdina odjizdi z mésta na statek pritelovy tety v jiznich

69



Cechach, aby si zde odpo¢inul a mél klid na studium. Topos idylického mista
je popisovan jako raj na zemi, v tomto ptipadé s trochu patriotskym podtex-
tem, protoZe Herites jizni Cechy dobie znal.# Popis ptirodniho prostoru je
detailni, tvori ho tdoli, feka lemovana olsemi, biizami, topoly, samoziejmé
nesmi chybét Sumavské pohori:

,Statek Libin naléz4 se v jihozapadnich Cechach v ptivabném tidoli, utvofeném
nizkymi, lesem porostlymi vrchy, spojenymi nepfetrzitym pasmem horskym
s Sumavskymi velikany. Tyto vrchy jsou posledni bubliny skalnatych vin, je-
jichz hlavni proud tvori zépadni hranici nasi vlasti - pak roztékaji se v irodnou,
dalekou rovinu. Udoli protika mala ¥icka, jejiz brehy vysazeny jsou tu olemi
lesknoucimi se stfibrné Sedym svotem jako olivy, nékolikrate je tato zasmusila
alej prervana hlouckem bilych biezin, nebo veselych lisek, tu a tam zdviha nad
listnaté more stihly topol pysné, majestatné svou hlavu. Statek obklopen jest
velikou zahradou, tdhnouci se az k Fece a ¢ervena jeho stfecha vyzyvavé vynoruje

se ze Stavnaté zelené ovocnych stromd. Rozkosny obraz!“ (Herites 1878a: 83)

V mnohém nam tato scenérie, dtim obklopeny nadhernou ptirodou vzda-
leny méstu, pripominé topos chaloupky, s nimz operoval Vladimir Macura ve
svém prispévku ,Idyla a ¢eska chaloupka“ (srov. Macura 1999). Je evidentni,
Ze zde nemame typickou prostou chaloupku. Ta se nam proménila ve vétsi
obydli - statek, dtim, pfipadné maly zamecek. Nicméné jeho charakteristika
je obdobna. Diim, pribytek lasky a Stésti, je situovan do tichého Gstrani, dale-
ko od antiidylického mésta, obklopeny stromy a krasnou prirodou. Podobnou
»chaloupku“ nalezneme v Heritesové arabesce ,,Bezovy kvét“ Domov man-
Zelského péru, ktery Zije v dokonalé harmonii, je odloucen pravé od hlu¢ného
mésta a spole¢nosti. Dim je opét situovan pod tpati Sumavskych hor:

yZapomnél jsem vam tici, ze jsem bydlil tenkrate na malém statecku v ptivab-

né krajince na Gpati Sumavy, vzdalen vSeho hluku a pohtiZen v zamilovana

4 Frantisek Herites se narodil ve Vodianech a také zde nakratko s prateli Juliem Zeyerem a Otokar
Mokrym provozovali takzvany Vodilansky salon, ve kterém uzaviena spolecnost konala rtizné vylety
a konverzovala o literatufe a uméni.
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studia a co nejkrasnéjsi: zil jsem v $tastném manzelstvi. [...] Byl jsem aied-
nikem bez velkych vyhlidek do budoucnosti a Zili jsme v Praze v pomérech
obmezenych. Viktorie churavéla neustéle a to primélo mne hlavné k rychlému
vystoupeni ze sluzby. Rad jsem opustil dusnou pracovni siti a zaprasené foli-
anty. [...] Odebrali jsme se v novy domov svijj a zaridili si domacnost hodnou
zavidéni. Zili jsme uz dtive vzdy svorné a nic nekalilo nasi shodu - zde ale, kde
vytrzeni z kruhu pratel a znamych odkézani jsme byli pouze jeden na druhého,

prilnuli jsme k sobé tim vroucnéji“ (Herites 1876: 256)

Idylické souziti manzelského paru je vsak naruseno prijezdem mladé
divky Gabriely a ptitelem Eduardem. ManZelstvi je ohroZeno, jelikoZ hlavni
hrdina se do divky zamiluje, tak se stane i jeho priteli. Milostny trojahelnik
neni naplnén, nezptlisobi zadné spolecenské rozvraty. Divka odjizdi a stane
se ucitelkou, pritel se oZeni s jinou divkou, hlavni hrdina si uvédomi, Ze ma

$tastny zivot a manzelstvi. Préza je idylicky uzaviena:

»,Ma dobré, uptimna Viktorie vysla mné naproti a ruku v ruce kraceli jsme
k domovu. Pod bezovym kefem jsme se usadili. Jest odén tisicerymi kvéty

a vanek jarni laskujici s nimi, strasa je na nase hlavy.“ (ibid.: 258)

Z nazvu arabesky lze snadno vydedukovat dominujici motiv kvétiny, zde
predstavovany kvétem bezu. V tomto pripadé je symbolem nejen krasy, ale
také oddanosti, vérnosti a lasky, kterou si manzelé zachovali a vratili se opét
k harmonickému souziti.

Idylické prvky v Heritesovych prézach casto koexistuji s prvky tragicky-
mi, které jsou zastoupeny zejména smrti hlavniho hrdiny ¢i hrdinky. Laska,
jez je vzdy hlavni zapletkou déje, povétsinou nema Stastny konec. Ostatné
podle Daniely Hodrové se bude idylicky a antiidylicky model v literature
vé¢né stretat a dopliiovat (Hodrova 1990: 106). Pri analyze vybranych He-
ritesovych préz salonniho typu byl zjistén Casto se opakujici motiv lodky.®
Tento topos se v proze objevuje jednak jako romanticky motiv, ale také

5  Motiv lodky je nejspise inspirovany cestami po Itlii, které FrantiSek Herites podnikl v roce 1875.
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jako motiv s tragickymi konotacemi. Jeho klicova role je ziejma v arabesce
»MUj pritel Sylvestr®, v niZ nalezneme romantickou scénu dvou milenct na
lodce, scenérie je téz romanticka (noc, feka, zatoka):

»Noc byla jasna a krasnd. [...] Noc tiché a klidn4, rozpinajici nade vSe milujici
naruc svou a zvouci kazdého k libeznému v ni spocinuti. [...] Marince podatilo
se po mnohych marnych pokusech opustiti spolecnost. Touha hnala ji ven - do
té tiché, krasné noci. [...] Sylvestr stal pri ni. Chopil ji za obé ruce a vasnivé
pritiskl je k srdci. Nebyl s to promluviti. U¢inil nékolik kroki nespoustéje jejich
rukou. Mdrinka jako kouzlem véabena $la za nim. Sestoupil do lodky a vtahl ji

za sebou. Rdzem odrazil lodku od biehu.“ (Herites 1878a: 122)

Zahy se vsak tato idyla proménuje v dramatickou scénu s tragickym
koncem. Sylvestr se divce vyznava ze svych citli, nicméné pod vlivem vasné
se v Marincinych ocich proménuje v dabla. To ji vydési a o jeho city v prvni
chvili nestoji:

,Marinka zastiela si rukama tvar. ,Mij boze, zaseptala. ,Nevérim v zadného
boha, mluvil Sylvestr drsné. ,Nevéril jsem také v lasku. Snad bych uvéril
také v ného, kdyby se mné objevil v takové sile jako se mné objevila -* ,Co
mluvis? zvolala Marinka zdésené pohlednouc k nému. ,Tys démon!‘ ,Démon
vznasi se s tebou nad vodami, andéli, a pravi, ze té miluje. [...] ,Tys mou
a nikdo mné t€ nevyrve. Miluje§ mne? Srdce Mérincina zmocnila se hriiza.
,Ne - dnes nechtéjte odpovéd - pro boha - jindy - jindy* volala chvéjicim se
hlasem. [...] Lodka zatim nesena vlnami dohoupala se az k malé zatoce, na
ni jako loubi pnuly se vétve olsi zakryvajici oblohu. Byla tplna tma kolem
a jen démonické oci Sylvestrovy svitily jako dvé pochodné. [...] ,Nemiluji
té, zvolala zoufale. ,M&m strach pted tebou. [...] Laska jeji iplné ustoupila
hraze. ,Nikdy - zvolala zdéSené. Osudné slovo nikdy! Lodka z rovnovéhy

privedena nahnula se... [...].“ (ibid.: 122)

Dramatickd scéna je stupriovana, lodka se prevraci, soubézné s tim je
prerusen ples a spolecnost se vydava do zahrady zjistit, co se stalo:
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»Tu zaznélo pronikavé vzkiiknuti v oteviena okna. Celé spole¢nost vyhrnula
se do zahrady a dlouhy priivod balové oble¢enych panti i dam kvapem ubiral
se k fece. Sylvestr priSerné bledy vynasel Marinku na bieh. O¢i jeji byly za-
viené, tvar bila, vlasy zcuchané, ledova mrtva ruka bez vlady visela dold. Jeji

bledé zelena roba obtocena byla fasou.“ (ibid.)

Marinka, i kdyz se zda byt mrtva, prezije. V agonii se vyznava ze svych
citti. Kdo v8ak zemfe, je Sylvestr, avSak bez védomi toho, Ze ho Marinka
miluje, nevéri tomu.

Na toposu lodky je postavena silueta ,Norska knézna“ (1875). Giusseppe,
gondoliér zpivajici o krasach Italie, odveze cizince na ostrov Norské knézny
a vypravi pribéh rybare, ktery kazdy den ptijizdél na své lodi za svou laskou,
krasnou Mariettou. Krasa Marietty je prirovnavana k jezeru a opét ke kvétiné
(tentokrat k magnolii, jejiz kvéty byly bilé jako jeji plet). Marietta vSak zvolila
stiatek s bohatym hrabétem a odesla s nim do Norska. Po jejim odchodu
prisla boure, ktera znicila jak jeji ddm, tak i magnolii, strom jejiho Zivota:

»Let barko ma... zpival krdsnym tenorem a oko jeho jiskfilo se vnitinim
blahem. [...] Byl krasny vecer. Slunce zmizelo uz za horami zanechavsi za
sebou zlatou zati, ktera pomalu bledla pod valicim se na ni Serem, vecernice
houpala se na modrém nebi. [...] V noci obloha pokryla se mraky - strhla se
boure, velikd boufe [...] Rybak nespal celou noc, citil v sobé hrozny nepokoj,
jakousi neurcitou tesknost, sotva dockal se rana. Vsedl do lodky, a ackoli je-
zero bylo jesté zboureno, vesloval k ostrtivku. S hrtizou sklesl na jeho brehu.
[...] Magnolie - ten strom Mariettina Zivota - vyvracena byla z kotene a bilé
kvéty jeji rozhdzeny vétrem plynuly po vinach. ,Marietta se nevrati, rekl ur-
¢ité, ,nemulize se vratit. Strom jejiho Zivota zahynul - ona zahynula také™

(Herites 1875b: 528-529)

Zniceny strom symbolizuje, Ze se divka jiz nikdy nevrati. Ostrov lasky,
jak si ho milenci sami nazvali, tak z@stal prazdny. Na zacatku siluety byl
motiv lodky spojen se $téstim, v jeho zavéru se smutkem a mucivymi vzpo-
minkami, kdykoli se k ostrovu rybar priblizil.
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Dalsi pouziti motivu lodky je v novele ,Signora Fortunata“ (1875). Tato
préza nebyla knizné€ publikovana v edici Salonni bibliotéky, i kdyz spliuje
prvky salonni literarni produkce. Ctenai je zaveden do lechtické spole¢nosti,
ktera travi letni vecer hudebni seanci. Herites opét vyuzil motiv milostného
trojahelniku - mezi hrabénkou Adélou de Lancis, jejim manZelem a baronem
Emilem Egbertem. Adéla po zjisténi Egberovy tdajné smrti svého manzela
opousti a stane se hereckou. Vystupuje pod uméleckym jménem Signora For-
tunata, sviij Zal nad ztratou milovaného clovéka ztvarnuje v tichvatném pred-
staveni nymfy ptijizdéjici na zlaté lod'ce zpivajici bludnému rytiti. Romantic-
ky patos se stupriuje, nebot na toto predstaveni prijde i baron Egbert, ktery
je nazivu. Signora Fortunata je v Soku a pti vystoupeni smrtelné zranéna:

,Otevrela se opona, na jevisti opren o skalu v divokém lese lezel ,bludny rytii
V jednotvarném zpévu zaloval, kterak bloudi v pustiné se srdcem rozrytym
mukou. ,Kolem mne noc - temn4, désna noc a nevychazi ani jedna hvézda. Tu
z vySe snasela se zlatd lodka. V lodi¢ce fantasticky odénd, s ¢ernym, vlajicim
vlasem, v néjz vpleten byl diadém z prostych lesnich kvitkd, stéla - v ruce
mandolinu - pivabna vila - signora Fortunata. Ze rti jejich plynula sladka pi-
sefl. Zpivala tak mékce, tak dojemné, jako by opravdu prichazela z nadhvézd-
nych risi. Kynula bludnému rytifi - tu zrak jeji proletél prostranstvim a utkveél
na jedné lozi. [...] ,Egberte!‘ zvolala a letéla pres okraj lodky. Klesla k zemi. Vse
spéchalo k omdlené zpévacce, ale davem prodral se muz, jehoz vlas predcasné
byl zbélely - a pojal ji v naruc svou. ,Adélo!‘ Septal a slzy kanuly z oka jeho na
slabé vlnici se nadra. S tsmévem blahym pohliZela k nému. ,Ty Zijes, Emile?*
[...] Nebylo ji vice. Andél smrti ji objal, zaselestiv nad hlavou jeji Sumnou svou
peruti. [...] U mrtvoly klecel Egbert placici, libaje ruku jeji, ktera byla chladn&
jako mraz. Leskly jeji vlas zdobila nézna kvitka eriky, zvysujici ptivab jeji tvare,

krasné i ve smrti.“ (Herites 1875a: 290)

Tato novela se od ostatnich Heritesovych préz vymyka z moralniho hle-
diska. Zena s vysokym spole¢enskym statusem opousti manZela, Zivi se
jako herecka. MZzeme pouze dedukovat divody pro knizni nepublikovani,
z nejvétsi pravdépodobnosti v§ak pravé pro jeji dobovou amoralnost.
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»,Jméno Heritesovo objevuje se jiz po drahnou dobu a dosti zhusta v ces-
kych zabavnych cCasopisech a byva vzdy redakci i ¢tenarstvu hostem velmi
vitanym*“ (Anonym 1880a: 757), tak referuje o Frantisku Heritesovi dobovy
kritik v Kvétech roku 1880. Je pochopitelné, Ze ¢tendri, a zejména Ctenérky,
Heritesovy prézy hojné cetli, nebot v nich nachdézeli to, co ocekavali. Jeho
dilo vykazuje jasné znaky salonnosti - prostor samotného salonu, vybrou-
$enou salonni mluvu (obohacenou o francouzské slova) a hlavné milostnou
zapletku. Herites je charakterizovan jako autor ,,drobnych zanrovych vyjevi
z maloméstského prostiedi, v nichz se misi smysl pro realisticky detail se ste-
reotypnosti zapletek a schematizaci postav“ (Repkové 1993: 153). ,,Zachveév“
realismu m@zeme sledovat ve snaze o redlny popis prostiedi ¢i dobové spo-
le¢enské zabavy. Herites vSak v prézach salonniho typu z@stal na samotném
okraji realismu, nebot v préze dominuje pravé stereotypnost situaci, zaple-
tek, motivi, lidské nestésti se promériuje v sentimentalni pribéh, pozorovani
skute¢nosti byva nahrazeno vyumeélkovanymi konstrukcemi (ibid.). Schema-
tizace postav je diisledkem tendenci k napinavému, efektnimu déji postave-
nému na romantickém kligé (zakladnim kamenu konvencni zabavni litera-
tury). Snaha upoutat ¢tenarsky zajem pitoreskni funkci (jednoduse receno
,bavit a tésit oko“) je spojena s parnasistnimi tendencemi, ostatné podob-
né jako jiz nékolikrat zmifiovana kvétinova ornamentélnost, ktera je témér
v kazdé proze a odkazuje k Zenské krase a dokonalosti, dale prvky lyrizace
a alegorizace posilujici esteticky emotivni vyznéni vyrazu (Haman 2015: 25).

Dobovou kritikou byl Herites dobte prijiman a hodnocen: ,Frantisek
Herites jest rozhodny novelisticky talent, svézi, pivodni, sympaticky [...]“
(Anonym 1880b: 167), dale ,Vypéstovalt sobé Herites také sviij zvlastni
zpusob psani a trva pri ném s rozhodnym zdarem. [...] Forma byva tu témér
véechno. Ale jaka forma! Ona zat'iva, tipytnd, osliujici, kterd jest vlastni véem
nasim dobrym basnickym plodim nynéjsim, ktera stanovi jednu z prednos-
ti soucasného pisemnictvi ¢eského“ (Schulz 1880: 345-346) ¢i ,Herites je
novelistou vzacného nadani. Prodchnout naskrze idealni snahou umélec-
kou [...], produkce jeho opira se vzdy o pilné a vdécné studie. Zivy basnicky
nazor, vsajici do sebe plnymi dousky pestré dojmy ze zevnéjska, podivu-
hodny takt, jakym dovede odkresliti Zivotu strunky tak jemné, Ze by jich
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jiny sotva dostiehl, hrava lehkost slohu, odstinujici nejjemné&jsi nuance
jednoduché smyslenky déjové, vse to nalezi ku zvlastnostem jeho tvoreni“
(Mokry 1880: 1). Kritické reflexe uzavirame idylickou, mozna az utopistic-
kou ideou dobového kritika: ,FrantiSek Herites spisovatel takového druhu
jest pak skute¢né v nasi literatute silou vice nez vzacnou a obstoji sviij boj
proti navalu let vitézné“ (-K 1880: 160).

Zavérem lze konstatovat, Ze Heritesova salonni préza vykazuje jednak jas-
né znaky popularni literatury, jednak prézy s vy$simi umeéleckymi ambicemi.
Autorova volba ptibéhi ze spolecenského Zivota se sentimentalnim podtex-
tem (romantickd ,dostavenicka“, laska vyuasténa v tragicky konec) a zda-
raznovani konvencionalizovanych hodnot biedermeieru (kult Zeny, idyla
a harmonie rodinného kruhu) znamenaly orientaci do Sirokych c¢tenét'skych
tad, zejména pak mezi Zenské ¢tenarky. Zaroven vsak lze v analyzovanych
prozach nalézt prvky, které vyzaduji ,,lepsi“ ¢tenarské kompetence, jedna se
napriklad o parnasistni dekorativnost a ornamentalnost, tendenci po exklu-
zivnosti, intertextudlni odkazy ¢i pronikani francouzskych slov. Prolindnim

4

prvki z rovin ,,nizké“ a ,vysoké* literatury se proto nabizi uvazovat o salonni
proze ve vztahu ke stfedni literarni roviné a nadéle pracovat s terminem
literarni midcult, pro néhoz je priznacna ,snaha zarocit literarni i obecné
kulturni rozhled tviirce, jez se projevuje modifikaci ¢i aktualizaci témat re-
zonujicich ve svétové literatute [...] a snahou reagovat na soudobé spolecen-
ské a kulturni klima“ (Vrajova 2017: 197). Této definici odpovida i samotny
modelovy ¢tenaf, jehoZ ¢tenarska kompetence ,vétSinou disponuje k tomu,
aby mohl rozeznat (pripadné ocenit) odkazy na nejnovéjsi literarni podné-
ty; zaroven ovSem ocekava ¢tenarsky zazitek, pti némz mu bude nabidnuta

(ibid.: 197-198).
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