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Estetické nahledy na prirodu se v ramci impresionistického diskurzu trans-
formovaly do sdileného presvédcent, které vyprodukovalo novy systém je-
jiho metaforického uchopovani. Vytvarni impresionisté v odmitavé reakci
na ateliérovou malbu vykrocili ze svych uzavienych ateliérd do neoramo-
vaného a vSeobklopujiciho plenéru (volné prirody), kde chtéli znovu ucho-
pit vidénou skute¢nost a nové esteticky ocenit prirodu.”’ Ta se pro né stala

1 Strijce vytvarného impresionismu Claude Monet byl fascinovan nejen ustaviénym zobrazenim
promén svétla, ale rovnéz frekventovanym znézornovanim vody v Fi¢ni hlading, konkrétné jemnymi
kontrasty v pojeti hladiny a vnitfni dynamiky vody. Neustéle ztvartioval motiv mote v riznych klima-
tickych obdobich, avsak jeho zpodobnéni ptirodnich zivlt podléhalo idealizacim v duchu harmonické-
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Ustfednim tématem, do kterého (podobné jako jejich romantic¢ti predchitidci)
transformovali své vnitini stavy.?) Impresionisticka fe¢ touZila prostupovat
citové nalady atmosférického okamziku, ktery byl ze své prchavé podstaty
nezachytitelny, ostatné stejné jako znézornované prirodni objekty.

Ono impresionistické ,vnoreni se“ do prirody pracovalo i v literarnim
Uzu se skupinou metafor, které mély za kazdou cenu vyvolat, zobrazit ¢i
reprezentovat okamzity a prchavy dojem, nejcastéji vyvolany prirodnim
déjem. Inovativnimi postupy reprezentoval novy typ uméleckého vidéni,
které s sebou prineslo mimo jiné i novy typ basnického slovniku.

Impresionisticti basnici tedy nahliZeli ptirodu v jakémsi ,,predporozu-
méni“, které uz bylo skrze vytvarnou tvorbu definovéano, které ale zéaro-
ven skrze dila literatti ¢ekalo na své plnohodnotné zpodobnéni v litera-
ture. Jedno z nejproslulejsich podnikl francouzsky basnik Paul Verlain,
jehoz lze povazovat za jednoho z otcti literarniho impresionismu. Lyricky
subjekt se nechava predevsim v jeho basnické sbirce Saturnské basné
(1860) ovijet toulkami v prirodé, prostrednictvim niz dochazi k typic-
kému zplisobu vnimani krajiny fixujici se na jeji prchavou neopakova-
telnost. Jde o novy zptsob percepce zakladajici se na inovativhim im-
presionistickém principu: ,Jitro po probuzeni / rozséva se po polich /
melancholické snéni / zdpadl slunec¢nich. / Melancholické snéni / mé
srdce v zpévech svych / zkoléba k zapomnéni / v zdpadech slunecnich. /
A hlavou mi sny bézi, / zvlastni jak slunné dny / zapadi na pobrezi, /
jichz rudé fantomy / sledovat stac¢im stézi / kdyz leti, podobny / sluncim,
jichz koruny / klesaji na pobrezi.“ (Verlain 2007: 30) Zapady slunci jsou
zde vykresleny v typicky impresionistické melancholické naladé, jez se
pokousi zachytit efemérni krasu prirodni scenérie. Stézejnim motivem
basné je ustavicny pohyb, jenz je ale ze své podstaty nezachytitelny. Ver-
lainovo basnéni presto akcentuje snahu tento prchavy prirodni proces
zpodobnit v jakési ,vnitrni ¢rté“, chceme-li impresi.

ho pojeti ptirody (srov. Klivar 2014: 12). Vodni plocha se pro impresionisty stala zrcadlem, od néhoz
se odrazi umélcova vnitini imprese, ktera se diky sile imaginace doslova vpiji do platna.

2 Ivromantismu byl hlavnim impulzem pro estetické oceriovani prirody basniktv subjektivismus.
Priroda se zde stavala pomyslnym zrcadlem, ve kterém se odrazelo autorovo nitro.
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Je patrné, Ze do Verlainovych basni jiz zfetelné promlouva modernis-
ticky diskurz, jenz celkovy obraz vnima extrémné rozptylené, s latentnimi
naznaky abstrakce,® rozestirajici hranici mezi objektivnim a subjektivnim.
Ve Verlainové basnickém pojeti se neklade ddraz na ,to, co je vidét“ ale
naopak na ,to, co vhimame*.

Zékladem literarniho impresionismu je ,preferovani smyslovych jev(
a pozitkd pred intelektudlnim ptistupem ke skute¢nosti“ (Vlasin 1983: 8).
Do lyrického obrazu predmétného svéta je tedy zaroven silné obsazeno
psychologické naladéni basnika (srov. Verlainovu baseri). Obdobné jako
v romantismu se zde prirodni krajina transformuje do stavu autorovy
dusSe. Subjektivni zaméreni estetickych principi impresionismu proto ten-
duje k posileni lyri¢nosti, ktera se orientuje na intimni a prirodni témata.
V cCeském literarnim poli na tyto tendence nejpruznéji zareagoval basnik
Antonin Sova. Do jeho impresionistického obdobi spada predevsim sbirka
Kvéty intimnich nélad (1891) a cyklus krajinarskych pastelti Z mého kraje
(1893). Pravé zde dochazi k prolnuti basnikova nitra s rznymi podobami
prirodnich krajin.

METAFORA: ZROD NOVEHO SLOVNIKU

Pokud na umeélecké texty hledime neopragmatickou optikou toho, Ze ,ne-
jsou pouze specialnimi estetickymi objekty, ale svého druhu rovnéz urci-
tymi popisy svéta ¢i prozivani tohoto svéta riznymi subjekty“ (Papousek
2018: 183), pak je stanovena fe¢ impresionistl jakasi ,jazykova hra“,®
v niZ mezi objektem a jeho reprezentaci neexistuje zadné fatalni spojeni.
Z toho je patrné, ze impresionismus stanovil inovativni umélecky slovnik

3 O tom svéd¢i napriklad vyrok ruského malife a teoretika uméni Vasilije Kandinského v souvislosti
s Monetovymi obrazy, konkrétné ,Kupkami sena“: ,Ze to je stoh sena, o tom jsem se pouil v katalo-
gu. Poznat jsem to ale nemohl... Nejasné jsem pocitoval, Ze v tomto obraze chybi predmét... Co mi ale
bylo naprosto jasné, to byla netusend, predtim pro mé skryta sila palety... Mél jsem dojem, Ze tu bylo
tématem samotné malifstvi“ (Walther 2008: 353).

4 Dle Papouska se slovy jazykova hra ,nemini néjaka ¢innost pro ukraceni dlouhé chvile, ale spise
zkouseni rtiznych zptisobd, jak prostfednictvim slov popsat svét tak, aby to bylo uzitecné pro situace,
v nichz se ocita jedinec ¢i komunita v rozdilnych historickych situacich (2018: 183-184).
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(nabourévajici naptiklad predesly slovnik realist1), ktery vyprodukoval
cely konvolut novych metafor. Ty byly vazané na dobové soubory fecovych
prostredkd, prostfednictvim nichz autoti realizovali své predstavy o tom,
co je literatura, spolecnost nebo ptiroda (ibid.: 184).

Jak uz bylo receno, jakykoliv novy slovnik (v naSem ptipadé impresio-
nisticky) produkuje zaroven i novy soubor metafor, které ho zéroven jaksi
ukotvuji. V¢lenuji ho skrze narativni konfigurace do jazykového systému
spolec¢nosti. Donald Davidson se metaforou zabyval ve své zasadni stu-
dii ,What Metaphors Mean“ (,,Co metafory znamenaji“), konkrétné jejim
kognitivnim obsahem, aby nakonec paradoxné konstatoval, Ze metafory
nefunguji v feci na zékladé néjakého specialniho kognitivniho obsahu. Da-
vidson pripodobiiuje metaforu ke vtipu nebo ke snu. Jedné se sice jistym
druhem o vypoveéd, ktera vabi k interpretaci, ale zaroven v sobé neobsahu-
je zadny konkrétni fakt. ,VZdy, kdyz se snazime tici, co metafora znamena,
brzy si uvédomime, Ze neni konce tomu, o ¢em chceme mluvit,“ pise Da-
vidson (1978: 17) a usuzuje, Ze kognitivni obsah metafory je obsaZzen v sa-
motném vyvolani interpreta¢niho Gsili. Nase pokusy vyjadrit, co metafora
mini, jsou tak v podstaté nekonecné. Nejde ndm tedy o pravdivost nebo
nepravdivost metafory, ale predevsim o efekty jejtho uziti v promluvé. Me-
tafory nesdéluji ani nevlastni skryty vyznam k interpreta¢nimu odkryti,
pouze naznacuji a produkuji urcité asociace. ,Jejich cena spociva v kauzal-
nim efektu, které vyvolavaji“ (Skalicky 2018: 52). Na Davidsonovu teorii
pak navazuje Richard Rorty, jenz ve své studii ,Contigency of Language*
(,Nahodilost jazyka“) metaforu pojima jako jedno z principialnich hledisek
zrodu nového slovniku.® Pro Rortyho je metafora zlomovym bodem, kdy
je adekvatni dobové te¢ prerusena a je nahrazena jinym obrazem-meta-
forou, jenzZ magneticky pritahuje pozornost a iniciuje veskerou imaginaci
a interpretaci (srov. Papousek 2018: 188).

Za nové strukturovany prostor, ktery je protkdn novymi metaforami, lze
povazovat i impresionismus. Poetickou tvorbou se v ném etabluje i zmiro-

5 Rorty primo 1ika, ze bychom méli ,,chdpat déjiny jazyka a tedy i d&jiny uméni, véd mravniho
védomi jako déjiny metafory“ (1996: 147).
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vany Antonin Sova, pro jehoz poetiku se v této fazi stava Gstedni tématem
rovné€z zachycovani prchavych a neopakovatelnych dojmt, které jsou sy-
ceny ponejvic skrze prirodni scenérie. Estetické ocenovani prirody se pro
Sovu stava dilezitym instrumentem k tomu, aby rozeznél své vnitini emo-
ce ¢i rovnou celé své télo: ,Slunce blysklo, vsecko kvetlo. / a ja v slunna
pole vysel. / Do mé duse padlo svétlo, / zevsad hlas jsem tichy slySel / Tahlo
teplo moji hrudi“ (Sova 1925: 15).

SOUBOR IMPRESIONISTICKYCH METAFOR

Z vyse uvedeného je ziejmé, Ze Antonin Sova nahlizel na prirodu jako na
soubor urcitych metafor. Jedna z nich se uchovala v onom tihnuti k tzv. Ar-
kadské krajiné, vzniknuvsi v antice.®® Tato ptivodné hornata a skalnata
cast stredniho Peloponésu byla v bukolické poezii, konkrétné napriklad ve
Vergiliovych basnich, proménéna v idealisticky svét, v némz panuje bla-
Zeny stav, ktery je ,naplnén zpévem a hudbou fléten, kvetoucimi lukami,
slune¢nim jasem, stinnymi zakoutimi a bohatymi prameny vody,* jak po-
znamenava ve své knize Laska ke krajiné Hana Librova (1988: 28). Jedna se
o basnickou imaginaci krajiny spojenou hyperbolizovanymi obrazy hojnos-
ti, kterou Sova svou poetikou, zakotvenou v impresionistickych nahledech,
nijak nenarusuje.” Naopak je z ni mnohdy aZ halucinogenné omamen:
»Jsem v parku... / Hudba viti, / a rtzi dech se $iti: / [...] Hle lehky list se
stfese / se snéti v tichém plese, / a motyl modravy / se snasi do travy. [...]
Vsak to se nam jen zdalo... / Co zbylo? Malo, malo. / To vzpominky mdly
dech / val kolem na ktidlech“ (Sova 1925: 59).

6 Jednalo se viibec o prvni evropské konzistentni zobrazeni ptirody, jejiz Zivotnost se (pres rene-
san¢ni ¢i barokni modifikace) uchovala v mnoha modernistickych poetickych smérech. Sova zde i po
vzoru romantickych predchiidcti netézi z nového, ale naopak starého slovniku, ktery byl typicky uz
pro antické premysleni o prirodé. Motiv Arkadské krajiny mizeme vysledovat rovnéz v cestopise Ces-
ta do Italie od Matéje Miloty Zdirada Polaka, coz komentuje Zdenék Hrbata: ,Krajina je v jeho podani
podobné klidna, uslechtild, kultivovanou lidskou praci o obdarena jakousi mimoradnou nadpozem-
skou milosti“ (2014: 560-561).

7 Obrazy hojnosti jsou ovséem nékdy naruseny v tom smyslu, Ze obraz ptirody se tvaruje podle za-
pornych atributi basnikova nitra. Nejednd se tak vyloZené o aspekty prirodni, ale o ty psychologické.
Viz Sovova bésen ,,Bez ni“ (Sova 1925: 45).
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Jak uz jsme zminili, Soviiv basnicky vhled byl vydefinovan dobovym dis-
kurzem - tedy tim, jak se maji v ramci impresionistického diskurzu véci
zobrazovat, v jakém mddu se maji nazirat. Zatimco romanticky basnik ob-
nazoval své pocity primarné kvili vnitfni rozervanosti, impresionisticka
dobova potreba tihla k daleko vétsi sentimentalité. Prirodu jakoZto senti-
mentalni prostor (v nasem pripadé zadumcivy les), jehoZ vidéna perspek-
tiva je determinovana melancholickymi pocity ztvarnujiciho subjektu, 1ze
povazovat za dalsi produktivni metaforu v Sovoveé sbirce: ,,Po travé jdu, po
listi spadaném, / mlha vSude koufi se a slunce mdlé v tmy pili. / Jdu v lu-
zich péSinou: mocalt shnilym dnem / zdupana treslice do svadlych trav se
schyli“ (ibid.: 44).

Metafora pojimajici prirodu jako ,nezivel, tedy v jejich klidnych a mir-
nych priznacich,® kde absentuji zutivé boute a rozhnévané orkany, je pro
tuto poetiku také typicka.® Daleko frekventovanéjsi jsou zde prirodni pro-
cesy afirmujici pomalost a ztiSenost, tykajici se i tak dynamického jevu jako
je boure: ,Zas noci cervnové s tichymi blesky jdou. / Jsou jasné, zamlklé,
s mési¢nim polosvitem, / dech travy pozaté zas tdhne zahradou / a vétrik
difimavy se zlehka vIni Zitem*“ (ibid.: 33).

Do skupiny Sovovych metafor o prirodé patii i potfeba oné rozpité bas-
nické obraznosti, tendujici k nezachytitelnosti vysledného dojmu, ktery je
ale preci jen metafyzicky otisknut v basnikové dusi. Prirodni objekty jsou
v autorové fecové strategii ztvarnény podobné jako v impresionistickych
zarivych malbach.® Jako by se tedy rozptylovaly a samy sebe prekryvaly,
aniz by ale ztracely sva barevna ohniska. Na prvni pohled ostré kontury se
¢astym miSenim barev transformuji do drazdivé roztékanych bodl: ,Samy

8  Opét si povS§imnéme rozdilu oproti romantickému diskurzu, ktery naopak pojimal ptirodu v jeji
nespoutané zivelnosti, stojici jako protiklad lidské pomijivosti.

9 Dynamizace béasnického jazyka je ale v Sovovych béasnich prirozené také. Nevyskytuji se ale ve
vnitiku prirody (v jejim odpozorovani), spise uvnitt pozorujiciho subjektu, v jeho prozivani: ,Pres
tvoje vicka / blesk jako z vod se nyni prehoup jasné“ (ibid.: 132).

10 Intepretace Monetovych obrazi poukazovaly na to, ze jejich kompozice se soustieduje do urci-
tych ohnisek svételné atmosféry. Naptiklad na obraze ,Parlament, prillom slunce v mlze“ najdeme
dvé Zlutoc¢ervend ohniska reflexti proti sobé - vedle fialové modré siluety architektury (srov. Klivar
2014: 20).
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¢erny - / dole Zlutych, opadanych listi klin: / mésic krovy zelenymi / sotva
se jich dotyka“ (ibid.: 21) ¢i ,Modravé Svestky vétvemi kmitly / Zlutymi,
zi{dlymi lupeny“ (ibid.: 24) nebo ,Zlatozluté mlhy dech / jak by prelit po
stromech [...] Ale nahle v zlatu par / oblohy pruh sedy, star“ (ibid.: 10-11).
Rozpité barevnéd symbolika Sovovy obraznosti (umocnénd synestézii, ze-
silenou frekvenci adjektiv a vyuzitim komplementarnich barev) nesou-
visi s nemoZznosti komplexné zachytit ptirodni procesy, které jsou ve své
ustavicné proménlivosti a neopakovatelnosti nepolapitelné. Ptiroda se stéa-
va pomijivou nikoliv kviili své zranitelnosti vici ¢lovéku, ale diky svym
efemérnim reakcim, které lidské oko sotva jen posttehne. I z toho divodu
se hlavnim predmétem Sovovych basni stava jisktici hra svétel, tipyt sné-
hu, rozvinéna pole, sublimace par nebo odraz ve vodni hladiné.

Pravé posledni zminény obraz tykajici se vody, respektive feky, je pro
Sovu dalsi stéZejni metaforou, kterd ramcuje jeho celkovy pohled na pri-
rodu. ,U ek mam vecer vlazny rad, / u rek, kde plno musli lezi, / kde
zvolna z teky vstava chlad / a bild péna z dalky snézi. / U fek mam brizy
nejradéj / a olSe, do nichz stin se dere, / a cvr¢kd Sum a vazek rej / a v dél-
ce mésta rysy Seré. / Rad u rek rybare ja zfim / za clonou par s lodickou
linou / se plouzit Serem vecernim, / kdy ¢ervanky v mze modré hynou. /
A vecer kdyz se nachyli / a mésic v fece kdy se houpa, / ten no¢ni chodec,
napily / modravou parou, z vod jez stoupa: / rad spradam rhytmus hudby
pln / pti vzpominkach a sladké tuse, / pri Splouchéni ztiSenych vin / a pri
vzruseni celé duse® (ibid.: 17). UZ samotny namét basné je emblematicky
impresionisticky - harmonicky idealizovany vecer u reky. Podnétnéjsi ale
je, Ze pro Sovovu fecovou strategii je vodni feka objektem, kolem néhoz
se kulminuji zastupci zivé fauny a fléry. Ptirodni Zivel plyne pod basniko-
vym hledim v poklidném tichu, pri¢emz se stava dokonalou kulisou pro
rezonanci jeho vnitfnich stavli, kdy skrze prirodni jev dochazi k vzruseni
lyrického subjektu. Nezcetena hladina reky je navic imaginativni pobidkou
k tomu, abychom v ni uzfeli odraz mésice. A v neposledni radé i obloha,
coby horizontalni dominant basn€, v nas evokuje esteticky okrasny zazitek,
ktery uz tak umoctiuje - skrz prozivané imprese - silnou jedine¢nost pro-
zivaného okamziku. Sovova basen ,U fek“ je exemplarni pripad toho, jak
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impresionisti¢ti basnici nahliZeli na ptirodni lyriku a jak ptirodu esteticky
ocenovali. Dobovy diskurz a v ném aplikovana basnicka rec, vzesla z vy-
tvarného prosttedi, vydefinovala jasné mantinely, do nichZ se impresionis-
tické basnéni adaptabilné skrze svou skupinu metafor vsunulo.

Jiz zmitlovany Davidson chape metaforu jako iniciaci, jako Cisté recovy
operant (srov. Papousek 2018: 188), ktery nas podnécuje k produkci dalsi-
ho re¢ového vykonu na dané téma. Pravé impresionismus disponoval v jisté
déjinné fazi novym typem slovniku, ktery produktivné skrze své metafory
slouzil k novému popisu svéta, a ktery svou metaforickou optikou stanovil
rovnéz odlisné nahledy na estetické ocefiovani prirody. Kazdy literarnéved-
ny i literarné umeélecky slovnik ma ovsem své limity, které se ¢asem vycer-
paji. ,Vytraci se energie generovana vzdy, kdyz se ,objevuje‘ ¢i ,tvori’ néco
nového, a stale vice prevlada jen setrvacnost, predvidatelnost a reprodukce
téhoz“ (Skalicky 2018: 52). I z toho d@ivodu je zarazejici, Ze tradi¢ni slovnik
a na néj navazané metafory nahlizejici koncept ptirodni lyriky mély v ev-
ropském kontextu tak dlouhé a stereotypni trvani. Tento slovnik se totiz
etabloval v romantickém diskurzu™ zhruba na zac¢atku 19. stoleti. V roman-
tické poezii se ideédlni ztvarnéni prirody stavalo instrumentem k tomu, aby
primarné poskytovalo subjektivni estetické potéseni. Obraz ptirody (ob-
jekt) se tak ménil v pouhou kulisu, jez se musela ptizptisobit basnikové dusi
(subjekt).® VSechny basnické aspekty vazané k pojmu priroda mély tedy
smysl teprve vzhledem k subjektivité jednotlivce (srov. Hrbata - Prochéazka
2005: 19). Jinak fe¢eno vidéna priroda se stala metaforou pro individualni
stav duse. V navaznosti na toto schéma pak mnoho umeéleckych smért (vcet-
né impresionismu) pristupovalo k ptirodé jako k néstroji - jako k nécemu,
co v lyrickém subjektivizujicim nitru mélo rozdmychéavat basnikovu psyché.
Impresionismus se od romantické koncepce ztvarnéni ptirody ale lisil pre-
devsim tim, Ze jeho basnické vidéni bylo ovlivnéno modernistickym diskur-

11 Subjektivismus romantickych basnikd, ktery razantné zménil lyrické nahledy na podstatu samot-
né prirody nastal po mnoha staletich, kdy se stredovéka lyrika diky kolektivnimu principu kiestanstvi
o estetické ocenovani prirody, prili§ nezajimal a kdy panoval naptiklad i utilitaristicky postoj osvicen-
ct (ve striktné objektivistickém ptistupu k prirodé).

12 Hrbata s Prochazkou si v8§imaji, Ze jde o novoplaténsky konstrukt, ktery tenduje k idealnimu

a harmonickému obrazu prirody (2005: 19-20).
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zem, ktery za Gcelem vyvolani okamzité imprese vnimal obraznost daleko
vice rozptylené." Napriklad ale dalsi skupina metafor o ptirodé tykajici se
idealizovaného prostoru krajiny byla vesmeés totozna.

PROTO-ENVIRONMENTALNT LYRICI

Podstata kazdého sebetispésnéjsiho slovniku ale tkvi v jeho docasnosti
a nahraditelnosti, coz v aktualni dobé"¥ dosvédc¢uje novy typ prirodni
lyriky, ktery mizZeme oznacit jako environmentalni.“® Tento typ lyriky
mél ale i v naSem literarnim kontextu prirozené své predchtidce. Za pro-
to-environmentalni poezii 1ze povazovat tvorbu Jakuba Demla, ktery vy-
jadroval sviijj niterny vztah k prirodé explicitné ve svych ,kvétomluvach®
Konkrétné v lyrizované préze Moji pratelé (1913), kdy jeho basnicka rec¢
vede imaginadrni dialog se zastupci nasi flory. Rostlinstvo se zde primarné
stava projek¢nim platnem pro autorovu strategii intertextovych signald,
predznamenavajici experimenty literarnich avantgard. V nékterych oslo-
venich ale Deml preci jen jako by predjimal environmentéalni basnéni,
spocivajici v tcté k prirodé, jejiz prolnuti s bozi neménnou piitomnosti
zde rovnéz pusobi jako opozitum k pomijivosti lidského rodu. To mimo
jiné vychazelo z Demlovych poctivé vypozorovanych botanickych znalos-
ti: ,PRESLICKO, vzpomene si nékdo jesté na nas, az budou véechny stro-

13 Ona rozptylenost afirmuje impresionistickou estetiku, v nizZ nachazime jakési vnittni svétlo, ¢i
zareni energie prirody, které ,rozvibrovava“ ¢i rozpiji zachycovanou skute¢nost.

14 O tom svéd¢i i nedavné literarni aktivity tykajici se tohoto tématu v zahranici. V roce 2013
vznikla v USA reprezentativni prirezova antologie The Ecopoetry, v niZ jsou napt. zastoupeni basni¢ti
velikani v ele s Ezrou Poundem ¢i Williamem C. Williamsem. V sousednim Némecku byla na zakladé
tzv. open call vyzvy uspotradéana v roce 2016 basnicka antologie nazvana All dies hier, Majestdt, ist
deins (Toto vse, vase vysosti, je tvoje), ktera operuje s terminem antropocénu. The Ginkgo Prize for
Ecopoetry je pak specialni mezinarodni ocenéni udélované ve Velké Britanii za ekologickou poezii.

Radek Stépanek a Pavel Zajic.

15 Uvédomuiji si, Ze tento literarni pojem absorbuje nékolikeré oznaceni: ekologicka poezie, poezie
klimatické krize, novodobé prirodni lyrika ¢i ve studii pouzivana environmentalni poezie. Z tohoto
pojmového hlediska se tedy jedna o velmi problematicky jev, ktery by mél byt podroben detailnéjsi
analyze. Tato prace ale bude pracovat s faktem, ze vSechny uvedené vyrazy jsou vesmés synonyma,
jelikoz chtéji prostrednictvim béasni nové reflektovat jedincovu pozici v ekosystému a nasledné prefor-
mulovat pretrhany vztah mezi ¢lovékem a prirodou.

126



my tak malé jako ty? Och, jak té€ miluji, sestticko, nebot jsi mi posledni
svédkyni vékd, kdy jesté nebylo lidi.“ (Deml 2010: 168)

Proto-environmentalni poezii s jeji ekologickou stopou lze vystopovat
i v basnich Bohuslava Reynka. Projevovala se ve vztahu k domestikované-
mu zvifectvu, s nimz zil basnik na svém statku doslova v symbiotické rov-
novaze: ,Reynek se ke svym svéfenctim choval jako ke stvorenim sice zra-
nitelnym, avSak obdarenym jakousi zdhadnou silou. UdrZoval s nimi vztah
vzédjemného obdarovani ptitomnosti a potravou, pti¢emz zvire poskyto-
valo potravu dvoji: pozemskou, vSedni, i nebeskou, pradavnou®, témér
yfrantiskanské“ citéni k Zivym tvortim popisuje francouzska autorka Sylvie
Germain (2000: 65) zabyvajici se autorovou spojitosti s rodnym mistem.
Pro katolické autory narozené v 19. stoleti nebylo ptirozené primarnim
stimulem ke tvorbé jejich basni zaryté ekologické presvédceni. Pracovali
spiSe s metaforou prirody, v niZz dochazelo k prolnuti duchovniho (kies-
tanského) svéta s tim vSednim (kazdodennim). Toto lyrické prostoupeni
pak generovalo neskonaly respekt k Zivé matérii prirody, které ovSem stéle
tendovalo k antropocentrickému vidéni svéta. V ném byla priroda stvorena
Bohem pro c¢lovéka, ne naopak.

Prvnim ceskym spisovatelem, ktery se naplno vyvazal z podruci antro-
pocentrického vidéni prirody ve prospéch toho ekologického, byl az Josef
Vachal. Zde bychom méli zminit piedeviim jeho knihu Sumava umirajici
a romanticka (1931). V jejim tematickém jadru je uchovan hluboky vztah
k prirodé, do jejichz klimatickych cykld ovSem negativisticky zasahuje lidska
stopa: ,,Ta tam romantika a kouzlo dovedsi strhnouti k nadseni Heyduky
a Stiftery, uchvétit realism Klostermantv a Vrchlického k popisné prose.
Nyni abys krasu Sumavskych hvozda pracné v nejodlehlejsich koncindch
shledaval [...] Slaté nékteré a jezera takika kazdoro¢né se zmensuji, vody
ztraceji a lesy mizi. Regulacemi a prehradami, elektrisaci a splavnénim tek,
rationelnim obhospodarovanim lesti i nahodilymi katastrofami zivelnymi
vyzvani staré krase Sumavského kraje zvolna, ale jisté. [...] V dnesni
zbahnélé dobé nicemu velkému, krasnému a uslechtilému neptejici, jest
jiz odvahou fici, Ze Gpadkem prirodnich kras vinna je pouze premnozena
lidskd spolecnost.“ (Vachal 2007: 15) Vachal uz takika pred sto lety
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obvinuje clovéka z antropocentricky predatorskych choutek, pricemz si
vS§ima i oteplovani vzduchu a snizovani poctu srazek zptisobeného lidskou
¢innosti. S ¢asovym odstupem je ziejmé, Ze jeho dystopicka vize, tykajici se
Sumavského fenoménu, byla s prihlédnutim k dne$nimu stavu krajiny jen
pouhou predehrou k dalekoséhlej$im problémtm. Tiziva klimaticka situace,
kterou Véchal v cetnych ironickych hyperbolizacich pouze predpovidal -
»Bohatstvi tvych lesti rozvezou, vody vysusi a hory srovnaji“ (ibid.: 21) - se
pak naplno zpritomriuje v tvorbé soucasnych environmentéalnich basnikd.

Na uvedenych prikladech je patrné, Ze zminéni zastupci naseho basnic-
kého pole byli prostrednictvim své tvorby s prirodou tzce provazani. Pri-
rodni lyrika nabyvala v riznych literarnich etapach/smérech dominantni-
ho postaveni (ruralni poezie, impresionisticka), aby byla jindy odsunovéana
na periferii autorskych intenci (poetismus, poetika Skupiny 42). Samotny
koncept prirodni lyriky a jejiho estetického ocenovani se pritom naplno
etabluje v romantickém diskurzu zhruba na zac¢atku 19. stoleti. Po mnoha
staletich, kdy se sti‘edovéka lyrika diky kolektivnimu principu kiestanstvi
o estetické ocerlovani prirody prili§ nezajimala (vyjma sv. Frantiska z Assi-
si - srov. jeho modlitbu Bratra slunce) a kdy panoval naptiklad i utilitari-
sticky postoj osvicencti (ve striktné objektivistickém pristupu k prirodé),
prichazi subjektivismus romantickych basnikd, ktery razantné méni lyric-
ké nahledy na podstatu samotné prirody. Jsou to pravé oni, kteri jako prvni
s Uzasem pisi o ¢arokrasnych krajinnych prtzorech a sestupuji do prirody
za tim Gcéelem, aby ve svém nitru rozdmychali senzibilni splet pocitt. V né-
vaznosti na toto schéma s prirodou obdobné zachézela i pro tuto studii
Gstiedni impresionisticka estetika.

SOUCASNA ENVIRONMENTALN{ LYRIKA

I z vySe uvedeného je patrné, Ze soucasna environmentalni lyrika si za sviij
ukol stanovila zrevidovat stary slovnik (mimo jiné i ten impresionisticky
a krestansky) tykajici se prirody. Pfichazi s novym obrazem-metaforou, jak
prirodu literarné uchopit. ,,Obraz-metafora je novym prostiedkem v dobo-
vé Teci a pro svou novost, neobvyklost, neuhnizdénost v dobovém tecovém
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provozu strhava pozornost, pri¢emz umoznuje nové rozvrhy, produkuje
nové narativni konfigurace, pise Papousek (2018: 188), pricemz prave tyto
narativni konfigurace jsou novymi zpisoby vypravéni pocitajici s novym
slovnikem. V environmentélni lyrice je dtleZité, Ze geneze jejich metafor
pochézi jak z umeéleckého, tak i védeckého myslenkového podlozi. Varianta
této lyriky totiZ musi pracovat se spolecenskym kontextem, ktery upozor-
niuje na skutecnost, Ze jsme primymi svédky zmény klimatu, kterou zapri-
¢inil ¢lovék. Na zakladé sirsich védecky podlozenych okolnosti apeluje na
dtilezité problémy Zivotniho prostredi.

Za typicky environmentalné ladénou poezii 1ze v nasem soucasném li-
terarnim prostoru povazovat sbirku ¢eského basnika Radka Stépanka Hic
sunt Homines. Stépanek v ni rovnéz esteticky ocetiuje prirodu, avak pou-
Ziva naprosto jinou zasobu metafor, nez jsme mohli vypozorovat u Sovovy
poetiky. Jeho klimatologické vidéni (ovlivnéné soucasnym dobovym slovni-
kem) se transformuje do negativistickych nahledd. Do fascinace z ptirodnich
kras vstupuje nezpochybnitelny kontext: tize environmentalnich problém.
Autor se nevyhyba ani dystopickym obraztim spolecnosti, jez evokuji pesi-
misticky vidénou budoucnost: ,Slunce se klube z mlZzeného oparu [...] pak
spusti koncert svych Zihadel. / Chysté se dalsi v fadé tropickych dni, / které
po stopach geologickych vrasnéni sestupuji ve skaldch nad klesajici vodu /
stezkami nové Zizné, zatimco teplota / bez zévraté Splha k tetihornim vys-
kédm. / Tohle slunce budeme proklinat, / pfed nim skryjeme svou ktzi, /
oCi zavieme za Cerna skla bryli, / oblékneme hadry a zalezeme pod zem,
/ zkoncentrujeme své jedy v duznatych t&lech, / obalime se ostny“ (Stépé-
nek 2018: 37). Metafora slunce uz neni idedl neménné, fantazijni a panenské
krasy jako v Sovovych basnich: ,Slunce vSude po krajiné / rozechvélo svij
paprsek cisty“ (Sova 1925: 14). TotéZ plati i pro basnické uchopovéni oblohy,
ktera se v environmentalni lyrice stava projekénim platnem pro zobrazeni
vyhynulych zvitat: ,Po nebi leti mrak, kovovy drak z prastarych b4ji, / ddvno
vyhynuly jestér s krokodyli hlavou na krku labut&“ (Stépanek 2018: 34).

Je patrné, 7e Stépanek uz neklade takovy diiraz na impresionistické
okouzleni z efemérnich prirodnich procesti. Namisto Gizasu z pfirodnich
déj se zde naopak vyjevuje metafora prirody, kterd je zranitelna a nepii-
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nalezi ji atributy mytologického a neménného kolosu, jenz se v nasem své-
té definitivné ty¢i nad lidskou pomijivosti: ,Uzemi Ivii a drak zmizela /
v bezbtehé pousti lidi. / Z kopcti jsou krtince, / z pralesti lesy, z ek potoky.
/ Vzdy jsme spéli k této chvili / a snazili se dospét, v rukach uz nedrzime
globus, / ale celou zemékouli“ (ibid.: 44). Racionalni a antropocentricka
orientace, spocivajici v klasickém opozicnim schématu neménna prasta-
rost prirody versus lidska pomijivost, v této poezii mizi. V Sovovych bas-
nich byla ptiroda odsunuta do jakéhosi bezcasi, ale ve Stépankové tvorbé
je zpritomnéna v hrozivé aktualnich predikcich: ,Ne déti, ne vnuci, ja sém
prihlizim, / jak soucasnost prekresluje mapy svéta. / V korunach borovic
rezavymi jehlicemi, / na hladinach rybnikl zelenym Slemem / jedovatych
sinic. Najednou neni kudy / po vodé poslat svlij zachranny ¢lun z kiry“
(ibid.: 34). Spolec¢né s autorem krac¢ime do obdobi antropocénu, ve kterém
lidstvo svou negativni ¢innosti globalné ovliviiuje zemsky ekosystém.
Dalsi podstatnou metaforou v environmentalni lyrice, ktera reviduje na-
hliZeni na prirodu, je tzv. zasobarna kognitivnich znalosti. Ty ndm pri estetic-
kém ocerlovani maji ukazovat hlubsi povahu znazorfiovanych objektt. Podle
japonské environmentalni filozofky Yuriky Saito je v tomto médu zasadni
poznat ,,pribéh, ktery priroda vypravi“ (,story that nature tells“) (srov. Saito
1984: 40). Nabyté znalosti nAm mohou ukazat hlubsi povahu objekti a za-
brani subjektivnimu hodnoceni bez kritického pristupu. Obdobny pribéh®
nam vypravi skrze svou baseti ,Piseii pro Vajicko* Stépanek, kdyz detailné
a s ekologickou znalosti®” popisuje lihnuti zebticek, jejichz zpév skutecné

16 Barbora Bakosova ve studii Kognitivni a nekognitivni postoje k estetickému hodnocent prichézi

s obdobnou analogii: ,Predstavme si, Ze jsme v lese a divame se na dub zimni. MiZeme esteticky
ocenlovat jeho kontury, zkroucené vétve nebo zabarveni listi, mizeme ale byt také fascinovani roli,
jako strom sehrava v ramci ekosystému. Ze jsou jeho tajemné dutiny zéroverti domovem tesaiika du-
bového, ndm otevie novy mad estetického prozitku, protoze si uvédomim novy tcel této dutiny. Jedna
se tedy o jisty zptisob obrany vici formalismu, respektive Ipéni ¢isté na designu objektl — barvach,
tvarech, ¢i strukturach“ (Bakosova 2015: 38). Pokud tedy Antonin Sova ve sbirce Kvéty intimnich
nélad zamétuje v basnickém popisu stromu ol$e pouze na jeho hru stint: ,Jak jsem, olse mél vas rad,
/ v podvecerni, vonny chlad, / nad vodou, kdyz schylen sam / stin vas chvél se sem a tam (1925: 26),
dopousti se dle kognitivistd mélkého zptisobu estetického oceniovani ptirody.

17 Neni nahoda, Ze basnik Radek Stépanek absolvoval environmentalni studia na Masarykové
univerzité. V soucasné dobé se jiz jedna o psychologicky faktor, v némz se projevuje emocni vychyleni
z ekologickych ztrat.
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v obdobich velkych veder dopomahé mladatim prijit na svét: ,Zebticky zpi-
vaji své pisné€ pro vajicka. / Trylky o tén pozvednuté / do vySe stoupajici
rtuti teploméra stékaji po skoiapkach“ (Stépanek 2018: 7). Dle kognitivnich
environmentalist je pritomnost znalosti z prirodnich véd predpokladem
autonomniho a hlubsiho estetického hodnoceni prirody.

Bésnik Antonin Sova si v ramci dobového diskurzu prirozené nemohl uvé-
domovat environmentalni problematiku, kterd ve druhé dekadé 21. stoleti
silné rezonuje napfti¢ celou spolecnosti. I tak ale v nékterych svych impre-
sionistickych textech projevuje k prirodnim objektim nezvyklou davku en-
vironmentalni empatie, konkrétné v basni ,,Cit strom“, kde si v§ima poka-
cenych dubi: ,,Zifim staré duby na obzoru / v zlatovych parach k vysi ¢nit, /
tak primy jsou a plny vzdoru / a zadumany ve svtij klid, / jejich téla mocna,
obrovita / zi$ ve vodach, / jak do vin zapad stiny vplita / a slunce nach.“ [...]
AZ zazni / seker cinkot znamy / a odveze je voli sprez, / ty smuten ptijdes
samotami / a prazdnotou se zachvéjes, pise Sova (1925: 38), avsak jeho litost
se nakonec pretavi do ¢astecné utéchy z toho, Ze pokacend matérie dreva
poslouzi jako hracky pro déti, potazmo z ni budou zkonstruovany mlynska
kola: ,Vsak drobnym détem hracky riizné / ten obrovity skytne kmen [...] on
skytne mlynu ve vsi chudé / dvé novych kol“ (ibid.:39).

Naprosto odlisna je v tomto ohledu ptirodni poezie environmentalni
lyriky, kterd uz nemtze povazovat prirodu za jakykoliv instrument k do-
sazent lidskych cilti. Stépankova poetické fec se pietvaii do metafory envi-
ronmentalni Zalu®® (ekologické tzkosti), v niz umirani prirody negativné
ovliviiuje lidskou psychiku. Z basnika - hlavniho mediatora pro apoteézu
krajiny - se stava environmentalni truchlenec, ktery uz jen stroze zapisu-
je vyhubené druhy zvirat: ,S vlajici hfivou neohrozené kraci / vstric bu-
doucnosti, kde uz brzy zaujme své misto / v mytech a tetovanich po boku
nosorozct, zralokti / a snad i Sedych andéla®? feky Jang ¢’ tiang. / Ti vSichni
ze svéta zmizeli, neZ jsem stihl dospét” (étépének 2018: 34).

18 V soucasné dobeé se jiz jedna o zavedeny psychologicky termin, v némz se projevuje emo¢ni
vychyleni z ekologickych ztrat. Environmentalni zal maze mit podobu obvyklé emoce jako je bezmoc,
smutek, Gzkost, strach, ztrata smyslu Zivota a také vztek.

19 Jedna se ozanikly druh ¢inskych delfind.
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Rozdil mezi soucasnou prirodni (environmentélni) lyrikou a tou tradi¢ni
jeiv odlisné aplikovaném basnickém slovniku. Krajina, ktera byla od doby
romantismu zrcadlem lidskych citi, emocionalnim stimulantem a plnila
roli utésitelky, totiZ nepotiebovala presné urceni prirodnich objektt (srov.
Librova 1988: 71). Proto se i v Sovovych basnich docitdme ¢asto o ,,jakémsi
ptaku®, ,o jakési louce®, o ,jakési rece“ nebo o ,jakémsi lese“: ,V lesich jel
jsem hlubokych, / byla noc a v§ude snih, / smutno bylo, kam jsem ztel, /
les jen dymal a setmél“ (Sova 1925: 10). Krajinné jevy zde ztréaceji svij kon-
krétni obsah a méni se v abstraktni symboly. Naopak v environmentélni
lyrice jsou prirodni objekty i z vySe uvedenych bodi (kognitivnich) s pri-
hlédnutim k jejich specifi¢nosti slovné konkretizovany. Indexové a symbo-
lické znaky typické pro impresionistickou lyriku prertstaji v tvorbé envi-
ronmentélnich basnik? ve znaky ikonické. Ve Stépankové sbirce se to jen
hemzi pestrou paletou Zivocichd, rostlin i fek. Slovni konkretizaci basnik
posiluje autenti¢nost a zakotvenost ke specifické lokalité (postolka, cejka,
ledniacek, podbél, Blanice atd.).

Basnik Radek Stépanek neni ale v ¢eském bésnickém poli jediny, kdo
se vénuje tzv. environmentalni lyrice. Za urcité opozitum k jeho poezii
je mozné povazovat environmentalni basnickou skladbu Olgy Stehlikové
O ¢em mluvi matka, kdyz ml¢i (2019). Ta je psana s jakymsi sarkastickym
odstupem a neni zaloZena na intuitivnim vztahu k urcité krajiné ¢i do-
movu, ale rovnou k celé planeté Zemi, jiz basnirka proptjcuje autonomni
lyricky hlas: ,Rikate, Ze jsem vage prvni slovo. / Nejsem slovo, systém,
princip, / tfeti planeta soustavy. / Nejsem otec. / A kromé toho nemlu-
vim. Tézko bych vas presvédcovala o opaku. / Nemam smysly, necitim
bolest ani vztek. / Ani lasku. / Budu vam matkou, kdyZ si to prejete. /
Beztak si udélate, co se vam zlibi. / To bych se naucila od vés, nezvede-
né déti“ (Stehlikova 2019: 6). V poetice Stehlikové se objevuje obdobna
metafora anti-antropocentrického vidéni prirody, v tomto pripadé Matky
Zemé. Avsak autorcin basnicky vhled nevychazi jako u Stépanka z vniti-
ku ptirody, ale je odpozorovan jaksi zvnéjsku.

Racionalné a s velkym emocnim odstupem pristupuje k ptirodé rovnéz
dalsi soucasny Cesky basnik Jonas Zboril ve své sbirce Nova divocina (2020).
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V mnohych environmentéalni basnich si v§ima jinak ptehlizenych ptirod-
nich Gkazi - kuptikladu kfovi v méstském prostredi, které ale i v nehos-
tinnych podminkach projevuje energickou touhu zit: ,nékde u podchodu
se chvéje krovi / jednou ho novéa divocina ztresta / Ze bylo kolaborant,” piSe
Zboril (2020: 35), jehoz verse mohou byt metaforou pro temnou a apoka-
lyptickou predzvést, v niZ tzv. nova divocina nakonec vse ovladne.

STRET RECOVYCH PROMLUV
Na uvedenych prikladech je zfejmé, Ze v ramci interpretacniho zkoumani
tématu prirodni lyriky dochdazi ke stretu raznych recovych promluv, které
byly vydefinovany dobovym diskurzem. Oba zde komparované pristupy -
impresionisticky a environmentalni - pfitom zachazi s naprosto jinym
slovnikem, ktery v estetickém ocenovani produkuje odlisnou skupinu me-
tafor. Ustiedni metaforou pro znazornéni impresionistického basnického
vidéni byla potreba rozptylené obraznosti. V Sovovych basnich Ize vypozo-
rovat prichylnost k zachyceni smyslového dojmu, jehoz bezednou studnici
se stava sama priroda, kterd zde figuruje jako odraz basnikova nitra. Pii-
roda je vzacna a pomijiva nejcastéji skrze své efemérni déje. Dominantni
metaforou je v jeho basnich i motiv Arkadské krajiny, v niz se uchovava
koncept prirody jakoZzto harmonizovaného a idealistického celku. Prirodni
lyrika v impresionistické poetice pracuje rovnéz s metaforou sentimental-
niho prostoru, kde neni misto pro zndzornéni prirodni ,Zivelnosti®
Zlomovou metaforou pro environmentalni lyriku je samotna ekologické
krize, s niz tato varianta poezie pracuje se snahou prehodnotit lidsky vztah
k planeté Zemi. Soucasna spoleCenska atmosféra a s ni spojené narativni
konfigurace totiz vyzaduji jinou potiebu, jak ptistupovat k prirodni lyrice.
Adekvatni dobovéa e na toto téma je prerusena a nahrazena novym slov-
nikem, ktery produkuje nové metafory. Metafora vznikla v reci prirodnich
véd i filozofie mtize vyvolat imaginativni produkci v literatute (srov. Pa-
pousek 2018: 96). Priroda se v environmentalni lyrice nestava primarné
katalyzatorem pro kontemplativni meditace abstrahujici smérem od objek-
tu k prozivanému subjektu. V ramci biocentrickych tendenci chce byt spise
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vidéna jako hodnota sama o sobé, bez vztahu k lidskym z4jmtim a potte-
bam.? V environmentalni lyrice jsme tak svédky nového metaforického
popisu prirody. Metafora idylicnosti a vitality spojena s arkadskou ttéchou
je zde zborcena. Klimatologické vidéni svéta se transformuje do negativis-
tickych a dystopickych nahledd, které prirodé prisuzuji status zranitelnosti
(srov. poetiku Stehlikové a Zborila). Podstatnou skupinu metafor zde pak
tvori tzv. znalost kognitivnich znalosti, environmentalni zal a frekventova-
né konkretizovany slovnik tykajici se prirodnich objektti.

Literarni diskurz v teci Sovova lyrického vypravéce odhaluje obraz
prirody jakozto harmonicky prostor, k jehoz popisu voli autor specific-
ké teCové strategie. Zaklad tohoto popisovani spociva v tvorbé impresi,
kterymi ma byt skrze psychologické naladéni basnika postizena efemér-
ni atmosféra ptirody. Jednalo se o dobovou pottebu estetického nazirani
prirody. Impresionisté v rdamci dobového diskurzu nechtéli a ani nemohli
prirodu zkoumat pod jakymkoliv ekologickym prizmatem. Oproti tomu
environmentalni lyrik, jehoZ basnicka rec je ovlivnéna soudobym spole-
¢enskym klimatem, svou poezii syti naprosto jinym ,,odkouzlenym“ slovni-
kem. Odli$né klimatologické vidéni svéta zcela zasadné méni slovnik envi-
ronmentalnich lyrikt a s nim spojené metafory tykajici se ptirody.

Mgr. et Mgr. Libor Stanék
Filozoficka fakulta Jiho¢eské univerzity v Ceskych Budé&jovicich
Branigovska 31a, 370 05 Ceské Bud&jovice

caracala@seznam.cz

20 Ani environmentdlni lyrici se ale nevymani z antropocentrickych tendenci, jelikoz v jakékoliv
lyrice bude vzdy dominantni vliv estetické funkce. I oni ptirodu vyuzivaji jako basnicky prostiedek,
ktery ma ovSéem mimo jiné apelovat na aspekty signifikujici jeji zranitelnost.
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