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VITKA — KATERINA TUCKOVA'S DRAMA DEBUT

The paper Vitka — Katefina Tu¢kovd’s drama debut deals with the theatre play Vitka

by one of the most successful young Czech novelists Katetina Tu¢kova. The main cha-
racter of this play is inspired by the Czech music composer and conductor Vitézslava
Kapralova (1915-1940) who died tragically at the age of twenty five years. This paper ana-
lyzes some of the main features of Tu¢kova’s play and, besides other things, particularly
focuses on the strategies and means of language supporting the authenticity impression.
It also considers a broader theatre and dramatical context as well as resources that Kate-

Fina Tuckova exploated as a basis for her text.
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Dne 23. inora 2018 se ve Velkém sale brnénského Divadla Husa na provaz-
ku odehrala premiéra - feceno publicisticky, avsak bez jakékoli nadsazky -
osti'e sledované hry Vitka Katetiny Tuckové. Drama vzniklé na objednavku
znamé experimentalni scény je pozoruhodné hned z nékolika dvoda, pri-
¢emz pro domaci, brnénské publikum ma jesté specialni pritazlivost. Témi
nejdilezitéj$imi atraktanty jsou bezpochyby jméno autorky a jméno, resp.
osobnost skladatelky Vitézslavy Kapralové, podle nizZ byla vytvorena titulni
postava. V prvnim piipadé jde o Gspé$nou spisovatelku-bestselleristku,”
ktera sviij obdiv k rodnému Brnu a z4jem o jeho historii i soucasnost pro-
kézala jiz v fadé svych textli a mimoliterdrnich projevii. Hlavni hrdinkou
hry je pak jedna z nejvyraznéjsich osobnosti ¢eské a podle znalcl prinej-

1 Tuckova patti v celorepublikovém kontextu k dlouhodobé nejproddvanéjsim a v knihovnach nej-
ptjéovanéjsim autortim; k nejpoptavandjii knize patii podle dostupnych tidajti jeji roman Zitkovské
bohyné z r. 2012.
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mensim i evropské mezivale¢né hudby, predc¢asné zesnula svérazna kom-
ponistka a dirigentka, rovnéz brnénska rodacka.

Jesté pred premiérou bylo nakladatelstvim Host na trh uvedeno knizni
vydani dramatu Vitka. Na poméry v oblasti publikovani soudobych drama-
tickych text je hi'e vénovana nadstandardni péce: redakéné precizné zpra-
covand publikace odéné do napadité obélky Katefiny Wewiorové je opatiena
rozsahlym autor¢ingm Uvodem predstavujicim hlavni aktéry skladatel¢ina
Zivota, tedy i hry samé, ale také podavajicim dost explicitni navod, jak dilu
rozumét; kromé toho je piipojen znalecky doslov muzikologa Miloge Stéd-
roné a také fotograficka priloha zachycujici redlné protéjsky dramatickych
postav. Takové ,prisluSenstvi“ knizné vydaného dramatu se da s ohledem
na postaveni Kateriny Tuckové coby jedné z kmenovych autorek re¢eného
nakladatelstvi snadno pochopit; na druhou stranu je v dobach sporadického
publikovéani plivodnich dramatickych text(i, neexistence kategorie ,nejlepsi
drama“ v nejsledovanéjsi literarni cené Magnesia Litera a leckdy problema-
tizovanych, medidlné upozadovanéjSich ocenéni pro nova ¢eska dramata ta-
kovy zplisob publikovani velmi ptiznakovy, ba vyjimecny. Spole¢né s faktem,
Ze jde o prvni pokus ¢tenarsky ispésné prozaicky podmanit si i jiny literarni
druh,® patii k davodtm, pro¢ se na hru Vitka zaméfujeme podrobnéji.

KONTEXT

Jak byva u dramatu jakoZto zanru, ktery si privlastiiuji dva svébytné komu-
nikac¢ni systémy, zvykem, je nutné zohlednit ptinejmensim dvoji kontext:
jednak a) divadelni, jednak b) literarni.

DIVADELNI KONTEXT
Pohlédneme-li na inscenacni tym prvniho uvedeni hry v cele s reZisérkou
Annou Petrzelkovou, mtize nas prekvapit, Ze jde o takrka vyhradné Zen-

2 Sdivadlem se vSak Katetina Tuckova zdaleka nesetkéva poprvé: byla konzultantkou rezisériim
pofizujicim dramatizace jejich romant Zitkovské bohyné a Vyhnani Gerty Schnirch (jmenovité Dodo
Gombérovi a Marianu Amslerovi, resp. jiz difve Diané Soltysové). Ve spolupraci se Svandovym diva-
dlem vytvorila téz adaptaci romanu Bratr spanku od Roberta Schneidera.
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skou zélezitost (dramaturgie: Lucie Némeckova, scéna: Lenka Odvarkova,
kostymy: Hana Knotkova ad.). Vénovat pozornost inscenatorim a v sou-
vislosti s nimi také genderovym aspektiim pritom v tomto pripadé viibec
neni od véci, koneckoncli tak jiz ucinili mnozi recenzenti (napt. Herman
2018, Dombrovska 2018).?® Jednak proto, Ze se sama Tuckova v podéko-
vani uvedeném v knize intenzivni spolupraci s divadelniky (presnéji: diva-
delnicemi) pti psani hry netaji,* jednak také proto, Ze zobrazeni specifik
zenského postaveni ve spolecnosti se stavaji jednim z hlavnich témat hry.

Pravé zajem o tyto otdzky z ryze ,Zenskych (hlt pohledu“ hru Vitka
i jeji jevistni zpracovani prifazuje k jinym obdobné stavénym Zzivotopis-
nym projekttim z posledni doby, a sice k dramatu/inscenaci Olga (Horrory
z Hradecku) dramati¢ky Anny Saavedry a rezisérky Martiny Schlegelové®
a dramatu/inscenaci Véra autorky Simony Petrti a rezisérky Terezy Kar-
pianus.® Uvedena dila maji, tfebaze vznikla autonomné, s Vitkou spolec-
né nejen to, ze generacné spriznéné tvirkyné umélecky zpracovavaji vy-
znamné momenty ze Zivota néjakym zptisobem vyjimecné Zeny (v prvnim
ptipadé Olgy Havlové, ve druhém Veéry Caslavské), ¢imz doty¢nou po jeji
smrti - byt nékdy navzdory svému zaméru - do zna¢né miry heroizuji, ba
z jeji biografie ptimo vytvéreji legendu, ale také to, Ze shodné vyuzivaji
postuptt v soucasné dobé v divadle zna¢né oblibeného formétu - tzv. doku-
mentarniho dramatu (docudramatu).

Zanr docudramatu, nékdy oznacovany jako drama faktu (Jungmannova
2014: 36), je charakterizovan predevs§im specifickym pomérem fik¢niho své-
ta ke svétu aktudlnimu a v souvislosti s tim i specifickym rozvrzenim svych
funkci: t'‘ebaZe se nerezignuje na estetické ptisobeni, v doty¢nych dilech (mi-
néno textech i jejich scénickych realizacich) se uplatriuji a nékdy dokonce

3 Lenka Dombrovska v8ak vyslovné nesouhlasi s tim, ,aby Vitka byla oznackovéana jako Zenska
inscenace“. Podobné jako Herman pritom upozoriiuje na $irsi inscena¢ni kontext domovské scény,
ktera v poslednich letech ptipravila i jiné vypravné inscenace o vyznamnych (pro zménu muzskych)
skladatelich, konkrétné Leos aneb Tva nejvérnéjsi (2011, obnovena premiéra 2016) a Amadeus (2014).

4  PiSe doslova: ,Predevsim dékuji rezisérce Anné Petrzelkové a dramaturgyni Lucii Némeckové,
které svymi skvélymi postiehy po cely ¢as utvarely podobu hry spolu se mnou.“ (Tuckova 2018: 167)

5 Prem. 23. 3. 2016 ve Vile Stvanice (Divadlo Leti).

6 Prem. 2. 3. 2018 v ND Brno.
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primo nepfevazuji, i jiné zietely - edukativni, didaktické, persvazivni, vy-
chovné apod. Lenka Jungmannova uvadi, Ze se docudrama vyznacuje ,,odmi-
tanim fikce, zdtiraziiovanim faktuality a faktografi¢nosti i pomérné velkou
mirou paradramati¢nosti (v tomto pripadé prejimanim jevl ze skutecnosti
a jejich zasazovanim do dramatického, respektive divadelniho ramce). Po-
dobné jako tvirci realistického dramatu usiluji tviirci ,dokumentarnich® her
o to priblizit se co nejblize skutecnosti, respektive vyuzit situace, pti niz by
realita vypovidala sama o sobé. A tak hry vytvareji stejné, jako kdyz probi-
ha exaktni vyzkum: vyhledavaji rizné materialy, zaznamenavaji na diktafon
nazory, vzpominky ¢i zazitky osob, prebiraji prohlaseni z médii ¢i vysledky
riznych sociologickych procest, jakoZ i internetovou komunikaci a texty ze
socialnich siti a podobné. ,Dokumentérni‘ hra je tedy uz z podstaty publicis-
ticky ¢i investigativné zamétena, vykazuje socialni rozmér a uplatnuji se v ni
antiiluzivni a montazni dramatické prostedky“ (2014: 36).7

Ttebaze se Tuckova ve svém dramatickém debutu uchyluje téz k fabu-
laci a domysleni faktograficky nejednoznac¢nych mist, mnohé z pojmovych
znakli docudramatu na jeji hru velmi priléhaji - ale to koneckoncti i na jeji
prozaickou tvorbu.

LITERARNT KONTEXT®

Katerina Tuckova je jiz etablovanou, literarnimi cenami vickrat ocenénou
prozai¢kou.® Po neptilis zdatilé debutové novele Montespanidda (2006),
pochazejici jesté ze studentskych let, byl jeji prilomovou praci roman Vy-
hnéni Gerty Schnirch (2009), plisobivé zpracovavajici dlouho tabuizované
téma krutosti a nespravedlnosti ¢eskoslovenskych obc¢an vici némecké-

7 Srov. téZ Merenus - Lollok 2020.

8  Vtéchto pasézich se vzhledem k zaméreni i rozsahu textu omezujeme na kontext tvorby Katetiny
Tuckové. Tim vSak netvrdime, Ze by se s Vitkou nedala konfrontovat i aktudlni tvorba jinych ¢eskych
autort a autorek; zajimavé vysledky by mohlo pfinést napt. srovnani nejnovéjsich proz Petry Htlové
(Strucné déjiny hnuti, 2017) ¢i Lucie Faulerové (Lapaci prachu, 2017), které rovnéz pomérné explicit-
né reflektuji situaci zeny v generalné muzském svété.

9 Zaroman Zitkovské bohyné obdrzela ¢tenarskou cenu Magnesia Litera (2013) a Cenu Josefa
Skvoreckého (2012), roman Vyhnani Gerty Schnirch byl ocenén ¢tenatskou cenou Magnesia Litera
(2009). Podrobnéji k tomu Hartmannova 2013.
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mu obyvatelstvu na konci druhé svétové valky. Ctena¥skym hitem a v nasi
nejnoveéjsi literatute dlouho nevidanym bestsellerem se pak stal roman
Zitkovské bohyné (2012), zptitomnujici ¢innost unikatni, nyni jiz zaniklé
komunity kopanicarskych staren (tzv. zitkovskych bohyni) béhem komuni-
stické totality i po ni. Oba posledné zminéné romany pritom vykazuji celou
fadu ryst, jeZ je poji i s divadelni hrou Vitka.

Predevsim jsou zalozeny na téze autorské metodé ,beletrizovani histo-
rie“ (srov. Merenus 2017: 18), kterou autorka od Vyhnani Gerty Schnirch
vyuziva a rozviji i ve svych dalich pracich, kromé Zitkovskijch bohyni
napt. v domyslenych epizodach ze Zivota kdysi vyznamnych brnénskych
tovarnikli (zejména prominentniho podnikatelského rodu Offermannit)
zarazenych do obsahlého ,katalogu z vystavy“ s ndzvem Fabrika. Pribéh
textilnich baronii z moravského Manchesteru (2014). Dfive tento postup
uplatnila také ve zbeletrizovaném vypravéni syna vytvarnika Kamila Lho-
taka o zivoté jeho otce (viz Miij otec Kamil Lhotak, 2008). Zvolena metoda
se pritom projevuje riznymi zptisoby. Znac¢né pri ni expanduje predevsim
faze pripravnd, heuristickd, kdy vlastnimu psani predchézi jista resSersni,
ba vyzkumnickd ¢innost konkrétné zamérena urcitym smérem; nékdy je
ovSem samostatné badani nahrazeno ,jen“ dikladnym studiem dostupné
sekundarni literatury. Nejinak je tomu i u Vitky, nebot osudy titulni hr-
dinky byly jiz drive nejednou literarné zpracovany a rovnéz jeji hudebni
dilo bylo muzikology mnohokrat komentovano. Veskeré ptipravné prace
pak u Tuckové nezlistavaji skryty: kromé toho, Ze se vysokou mirou fakto-
graficnosti projevuji v textech samych, byvaji pravidelné velmi explicitné
pripomindny v paratextech, at uz kniznich ¢i jinych.®

V knihach Kateriny Tuckové nalézame hustou sit tzv. autentiza¢nich pro-
stredkt, "™ jako je naptiklad uZzivani redlnych jmen (ve Vitce nesou skutec-
na jména, ev. dolozené prezdivky az na naprosto okrajové a tzv. hromadné

10  ZIé jazyky by zde mohly uvazovat o jisté formé sofistikovaného marketingu nakladatelstvi Host;
feceno neutralnéji (a presnéji) je to jedna z moznych strategii vytvareni ,obrazu autora“ v literarni
komunikaci (srov. Kralikové 2015). Ze je tato strategie - alespoii z pohledu autorky a jejiho naklada-
telského domu - efektivni, potvrzuje zminény tspéch jejich knih u ¢tenért.

11 Tedy obecné prostredk, které maji schopnost vyvolavat iluzi redlného (srov. napf. Velisek 2014).
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postavy dasledné v8ichni aktéfi®®), pomérné podrobna datace (ve Vitce je
naprosta vétSina scén oznacena prinejmensim nazvem meésice a konkrét-
nim rokem; presnym datem jsou pak opatteny tryvky z dopist, které v ur-
¢itych pasézich funguji jako repliky postav), jakoz i dalsi shody s historicky
dolozenymi udéalostmi a fakty. Zatimco apendixem roméanu Vyhnani Gerty
Schnirch se stal Slovnicek mistnich ndzv vysvétlujici v knize pouzivana dii-
véjsi (prevazné némecka) pojmenovani brnénskych objektt, ulic a vefejnych
prostranstvi, do Zitkovskijch bohyni bylo ptimo zakomponovano mnozstvi
administrativnich a publicistickych text,"® podobné jako do Fabriky, kde
se autorciny beletrizované pasaze prolinaji s historiografickymi prispévky
odbornikd, vyhotovenymi na zptsob encyklopedickych hesel, a bohatou ob-
razovou vypravou. Rovnéz u Vitky se koncep¢né podporuje dojem autentic-
nosti, ¢i prinejmensim historické hodnovérnosti, a to zejména systematic-
kym - nékdy snad az priliSnym - exponovanim konkrétnich Gdaj a fakt,
coz se déje nejen v samém textu hry, ale i ve zminéném, bibliograficky fun-
dovaném tvodu; kromé toho je ,exaktnost“ autorciny prace implikovana
i priloZzenym soupisem ,,pouzité literatury a libret dél citovanych ve scénari*
a podékovanim hned nékolika odbornym konzultantim dohliZejicim na his-
torickou a vécnou spravnost.

Dal$im neptehlédnutelnym rysem knih Katetiny Tuckové, ktery ovsem
s jejich silnou faktografi¢nosti bezprostredné souvisi, je jejich spolecensky
rozmér; nékteti z badateltl se nezdréhaji nazvat jej pfimo angazovanosti.t#

12 Jmenovité: Vitka (skladatel¢ino ptijmeni sice neni uvedeno seznamu dramatis personae, ale
nékolikrat zazni v replikach postav), Bohuslav Martinti, Vaclav Kapral, Vituse Kapralova, Ota Vach,
Theodor Schaefer, Rudolf Kopec, Jiti Mucha, Rudolf Firkusny, Jarmila Vavrdova, Liba Houzvickova,
Charlotte Martint, Frantiska Plaminkovd, Jan Masaryk, Ivan Tondr, pedagogové Vilém Petrzelka,
Zdenék Chalabala, Ludvik Kundera, Vitézslav Novak a Vaclav Talich).

13 Autorka ve své poznamce deklaruje, ze ,,[d]okumenty pouzité v knize jsou smyslené, vychazeji vsak

z existujicich materialti; podobnych najdeme v ceskych i slovenskych archivech mnoho* (Tuckova 2013: 449)
14  Merenus naptiklad polemizuje se zjednodusenym obrazem Katefiny Tuckové coby komeréni
spisovatelky razeny nékterymi recenzenty: ,Tuckova v zadném pripadé neni celebritou bez vlastniho
nazoru a jeji knihy, snad s vyjimkou Montespaniady, nejsou jenom libivé ctivo. Jejich napinavé
vypravéné pribéhy totiz fikaji néco velmi podstatného o soucasné ceské spolecnosti. Neni to sice typ
literatury, v némz by se naptiklad jako u Viewegha odrazely soucasné spolecenské fenomény, ale je

to literatura, v niz je soudoba ceska spole¢nost zrcadlena skrze pribéhy své vlastni historie. Tuckova
[...] totizZ ve své podstaté piSe angazované knihy, jejichZ cilem neni nic mensiho nez nova interpretace
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TtebaZze v autorcinych textech (véetné Vitky) byva déj alespon z vyznam-
né Casti situovan do minulosti, v zddném pripadé se nejedna o minulost
idylickou, nostalgickou, a uz vlibec ne o néjakou z forem Gniku; naopak:
zdaleka nejinspirativnéjsi jsou pro Tuckovou pravé ty historické udalosti
a osobnosti, s jejichz pomoci mtze otevirat majoritou pozapomenutd ¢i
vytéstiovand, nicméné - prinejmensim z jejtho pohledu - doposud stéle
velmi aktudlni spole¢enské témata.

TEMA A POSTAVY
Jak jsme jiz zminili, jednim z hlavnich témat hry, pokud ne primo astred-
nim, se stava problematika nerovnopravného postaveni Zen, zejména téch
talentovanych, cilevédomych, dobovym normém néjak se vymykajicich.
Tuckova ponékud polopaticky hned v prvnim odstavci celé knihy upozor-
fiuje na to, Ze pokrytectvi a predsudky viici tspé$nym Zenam stéle nejsou
jen véci minulosti, ale tykaji se i nékterych Zen soucasnych. ,,Jako by je spo-
lecnost za to, Ze se vymanily ze svéraci kazajky predurcenych roli, trestala
relativizaci jejich schopnosti, pomluvami, vysméchem,” fika autorka a do-
dava, Ze ,,s dvojim metrem v podobé nedistojné reflektované, podceriova-
né a nedostate¢né hodnocené prace Zen se potykdme dodnes“ (Tuckova
2018: 7). S tim nelze neZ souhlasit, avSak v daném kontextu tyto formulace
plisobi prece jen az prilis didakticky a primocare.

Tuckova pak ve hte samé s velkym nasazenim ukazuje vSechny potize
a prekazky, kterym Kapralova musela celit - od nesoulad? s odmérenym,
bezmala cynickym otcem, na némz si své studium na konzervatori musela
vyvzdorovat, pres prehliZivost az pohrdani ze strany ¢lent Ceské filharmo-
nie, s nimiz méla secvicit slavnostni provedeni své Vojenské symfoniety, az
po vSudypritomné dehonestujici pozndmky o tom, Ze je proteZovana svym
vlivhym milencem. Dal$im ze zptsobt, jakym autorka akcentuje vylu¢nost
hrdinky i jeji nebyvalou emancipovanost, je jeji kontrastovani vii¢i v zasadé

klicovych déjinnych udélosti. [...] Ve svych knihach nabizi novou perspektivu, novy pohled na déni
spojené s koncem druhé svétové valky nebo s minulym rezimem.“ (Merenus 2017: 36)
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maskulinnimu okoli. Zejména vzhledem k procesi milencti, povét§inou vy-
vedenych jako nedostatecnych, za Vitkou zaostavajicich - a zaroven k ni
vzhlizejicich - zoufalct. Tito jedinci, podobné jako vesmés vSechny ostat-
ni postavy, nejsou charakterové zdaleka tak propracovani jako Vitka, jez
ve hre adekvatné konceptu biografického dramatu skute¢né funguje jako
svym zplsobem nedotknutelna hvézda, kolem niz vSichni krouZzi. Konkrét-
né se to tyka predevsim Vit¢inych manzelt: byvalého spoluzéka Oty Vacha,
pomocného ucitele Theodora Schaefera, leteckého inzenyra Rudolfa Kop-
ce, charismatického spisovatele Jittho Muchy i jeho pritele z vojny Ivana
Tondra, stejné jako - v neposledni fadé - Bohuslava Martinti, ktery je zde
ovSem, pres relativné vétsi prostor rovnéz pojat ponékud jednorozmérné,
jaksi détinsky a ,,podpantoflacky“.%s Aby se snad ¢tenar/divak ani v tomto
nezmylil, Tuckové ve svych autokomentéiich v Uvodu vyslovné uvadi, ze
»[]stfedni myslenkou této hry vsak neni zatracovat bytostné lidsky cit,
jakym je vaseri, anebo snad soudit tiché dohody, které se sice vymykaly
normam, byly vSak uzavirany a akceptovany (¢i prinejmensim trpény) vse-
mi zG¢astnénymi stranami. Ale podat obraz Zivota vyjimecné Zeny a umél-
kyné, ktera uprostied nejisté doby a bourlivych vztaht zistala za kazdou
cenu vérna - svému talentu“ (2018: 19).

TtebaZze se nékdy - a zvlasté s védomim autorcinych vstupnich deklara-
ci - zda, Ze se Kapralova v rukou Kateriny Tuckové stava pouhym instru-
mentem, podobné jako tomu bylo ve tricatych letech, kdy se jejiho jména
a tspéchii chapaly zejména zapélené feministky v Cele se senatorkou Fran-
tiSkou Plaminkovou, z niz Tuc¢kova rovnéz ucinila jednu z epizodnich po-
stav, vysledek je nakonec prece ponékud barvitéjsi, nez jak si autorka pred-
sevzala a jak mozna z dosavadniho vykladu vyplyva; ziejmé i proto, Ze sama
Kaprélova byla skutecné mnohem slozitéjsi a neuchopitelnéjsi osobnosti,
nez jak by ji kdokoli chtél mit."® Plasti¢nosti hlavni postavy napomaha

15 Podobné ovéem o Martinti hovoti i Ivan Mucha ve svém vzpominkovém romanu Podivné lasky
(1988), jimz se Tuckova nemalo inspirovala - srov. Mucha 1988: 190-192.

16  Abychom byli korektni a autorce neupirali, vyuzivani Gispéchi Vitézslavy Kapréalové riznymi ,z4-
jmovymi skupinami“ Tuckova rovnéz z¢asti tematizuje, ¢imz ukazuje, Ze o daném problému vi. Hlavni
hrdince vklada do Gst napt. tato slova: ,vSechen ten cirkus... mné se tomu prosté néjak nechce vérit.
Co kdy?z... co kdyz to viibec nebylo kviili mé muzice? Co kdyz se jim zrovna $iknu do hry? Stejné jako

35



kromeé jiného jeji Zivelny idiolekt plny expresivnich vyrazi a osobitych pri-
mérd sugerujici spontanni, velmi bezprostiedni postoj ke svétu, prede-
v$im k hudbé a autoritam.

Pritom mnohé historicky podloZené momenty, jimZ je autorka az zarputile
vérna, obligatni pozadavek fabulac¢ni pravdépodobnosti zna¢né prekonavaji.
Coz si Tuckova sama uvédomuje, kdyZ - rovnéz ve svém vstupnim textu -
glosuje tragickou smrt pétadvacetileté Kapralové v nemocnici v Montpellier:
podle ni tento skon ptichézi jako ,deus ex machina pravé v okamziku, kdy
napéti v nitrech vSech ztcastnénych vybuchuje se stejnou silou jako granaty
na blizici se vale¢né fronté. Zivot ten pribéh vypointoval, jak bych si v oba-
véach z netinosné miry patosu sama nikdy netroufla,” ¥k Tuckova (2018: 17).

Vitka se tak stava dalsi ze silnych autorc¢inych hrdinek, po pravu fascinu-
jici predevsim svou nespoutanosti, vasni a také - vzhledem ke své télesné
ktehkosti - az sebeznicujicim odhodlanim.“”

KOMPOZICE A NARACE

Stejné jako v préze neni Tuckova ani v dramatu Zadnou experimentator-
kou; témér by se dalo Tict, Ze se pouze soustiedi na srozumitelné podani véci
v ramci ovéfenych postupti. Kompozi¢né je hra standardné roz¢lenéna na
text hlavni, obsahujici repliky postav, a text vedlejsi, komentujici scénické
déni; déli se na dvé casti, na zacatku nechybi seznam dramatickych osob.
Drama sice nedodrzuje troji jednotu, pricemz posuny v ¢ase i misté jsou spi-
Se pravidlem nez vyjimkou (pfilezitostné se dokonce setkavame s retrospek-

Zenské narodni radé. Tém babam bylo dost, Ze nosim sukné, hudbé nerozuméla 74dna, a témhle zas
evidentné prisel vhod muzikant z valkou ohrozené zemé - angazovanost se nosi, obzvlast kdyz se da tak
setsakramentsky dobre prodat tisku“ (Tuckova 2018: 88). Kromé toho autorka vtipné ironizuje i sam
Vit¢in feminismus: napriklad v jeji replice na pochvalné slova Vaclava Talicha sméfovana k matce Vitky,
toho casu hostitelce hudebniki a pratel béhem letni dovolené na Vysociné - na dirigentovu bezdécnou
otézku, zda po matce zdédila i kucharské nadéani: tu Vitka odpovi ,,(sladce): ,To nezjistime, jsem totiz
feministka. A proto odmitam rodovy stereotyp nutici Zenu plytvat svou energii v roli sluzky a kucharky,
coZ povazuji za jeji bezohledné zotrocovani 1inéjsi polovinou lidstva, kterd ji kvili vlastnimu pohodli zne-
moziiuje plnou profesni realizaci, a ignoruje tak nenahraditelné ztraty na poli svétového pokroku. Jesté
buchticku?‘ // Talichovi zaskoci, rozkasle se. Novak odklada nedojedenyj kousek“ (Tuckova 2018: 99).

17V tomto ohledu piisobil herecky typ predstavitelky Vitky Terezy Mareckové v brnénské inscenaci
témér kongenialné.
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tivou), avsak to je s ohledem na zamér vytvorit dramatizovanou biografii Zi-
vota slavné Zeny pochopitelné, navic v modernim dramatu nijak neobvyklé.

K napadnéjsim, ale v nasi i svétové dramatice rovnéz jiz standardné
uplatiiovanym prostredktim patii urcitd epi¢nost podani: trebaze Tucko-
vou dramaticka struktura jaksi nuti aktualizovat sviij obvykly zptsob vy-
pravéni, jednoduse receno, priklonit se spi§ k médu showing nez telling,"®
nachazime ve hte mnozstvi vyrazné prozaizovanych a také subjektivizo-
vanych pasazi, velmi podobnych epice. Autorka v sobé nezapte vypravéc-
ku predevsim ve vedlejsim textu, ktery povétSinou nepojima jako pouhé
technikélie k dialogim, tedy jako poznamky a pokyny urcené pripadnym
inscenatortim, ale v souladu se svym naturelem jako jednu z moznosti dra-
matické narace.® Nazornym prikladem muiize byt odstavec nazvany Patiz
1937-1939 uvadéjici XIV. scénu a scény nasledujici, na némz je patrné, jak
autorka prolamuje tzv. vnitini komunikacni okruh dramatu a vyuziva sub-
jektivizovany vypravécsky hlas nahlizejici do nitra postavy:

»Pulzujici metropole je soudobym svétovym centrem moderniho uméni. Vit-
ka je rozhodnuta cerpat zde inspiraci plnymi dousky - navstévuje mista,
kterd doposud znala jen z romand, Zivé se zajima o aktudlni umeélecké déni.
Avsak prestoze ji Pariz fascinuje, dobfe se v ni neciti. Atraktivni kulisy jsou
studené, lidé odtaziti, nebot se s nimi nedorozumi, styska se ji po domoveé.”

(Tuckova 2018: 70)

Takové pasaze, pravé proto, Ze jsou primarné urceny ctenati (a nikoli
divékovi ¢i inscenatorim, ktefi je zpravidla vyskrtavaji anebo ptimo trans-
formuji do herecké akce) hru nepochybné zna¢né zliterarnuji; jejich dalsim
efektem je posileni jeji antiiluzivnosti.

18  Srov. pojednani o téchto konceptech napft. v prirucce The Living Handbook of Narratology
(Klauk - Koppe 2013).

19  Podle Merenuse patii vedlejsi text vedle vypravéni prostfednictvim fetézeni dramatickych jader
k zékladnim formam vypréavéni v dramatu (Merenus 2014: 305; srov. i dalsi vyzkumy na toto téma,
napi. Merenus 2011).
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ANTI-ILUZIVNOST?

A pravé v napéti mezi iluzivni dokumentarnosti spojenou s bezmala Gz-
kostlivou snahou o soulad se véemi dostupnymi informacemi® o Zivoté
Vitézslavy Kapralové na jedné strané, a prilezitostnymi, citlivé zapracova-
nymi zcizujicimi postupy rizného typu na strané druhé, spociva podle na-
Seho nazoru piisobivost hry.

Misty napriklad Tuckova efektné pracuje se situa¢nimi proménami, pti-
¢emz Ucelné vyuziva specifickych moznosti divadla: tfeba kdyz se hosté
narozeninové oslavy dle scénické poznamky ,méni ve spoluzaky z prazské
konzervatore, pedagogova manzelka v Jarmilu Vavrdovou, Theodor Scha-
efer v Rudolfa Firkusného“ atd. (Tuckova 2018: 49) nebo kdyZ se Vitka pri
zkousce s filharmonii béhem promluv k neukdznénym hudebnikiim ,za-
¢ne postupné prevlékat z zenskych $atti do dirigentského obleku - fraku
i s motylkem, ktery nosi pti vetejnych vystoupenich®, pricemz se vykon té-
lesa postupné zlepsuje, ,prichazeji prvni hosté“ a ,[plak Vitce nékdo oblék-
ne posledni kus odévu, frak, a zkouska se tak definitivné méni v koncert“
(ibid.: 68-69). Podobnym ozvlastnénim je zakomponovani casti jinych
uméleckych dél, jejichz nejcastéjsi funkci je rozsitit vyznamovy potencial
dané scény, dynamizovat ji, eventualné specifickym zptisobem zprostredko-
vat aktudlni myslenky postav. Hned nékolikrat je do interakce mezi Vitkou
a Martind vlozZen relativné kratky part z jedné ze skladatelovych vrcholnych
oper Juliette.?” Vsuvky pritom vzdy zahrnuji nanejvys nékolik replik Juliette
a Michela, tstiedniho péaru této romantizujici opery, jejichz pomijivy vztah
zrcadli lasku Vitky a Martin@t (ma to byt predevsim jeho perspektiva, jemu

20 Jak zminéno, k nejvydatnéj$im zdrojim inspirace Katefiny Tuckové patti vzpominkovy roman
Jittho Muchy Podivné lasky (1988). Mucha do detailu li¢i Zivotni osudy skladatelky, a to nejen tak, jak
je sam coby jeji snoubenec a manzel pamatuje, ale i s vyuzitim dalsich dochovanych materialt a kore-
spondence (jeji i jinych zainteresovanych). Dal$im romanem o vztahu mezi Kapralovou a Martind je
Ona a Martinii Jindficha Uhra (2002); i zde se autor peclivé drzi dostupnych dokumentti a zazname-
nanych vzpominek pamétnikd. O Zivoté Vitézslavy Kapralové je podrobné pojednano i v monografii
Jitiho Macka Vitézslava Kapralova (druhé, revidované vydani z roku 2014), k dispozici jsou i dalsi
historické dokumenty evidované Oddélenim déjin hudby Moravského zemského muzea aj.

21 Julietta aneb Snar (francouzsky Juliette ou la Clé des songes) je opera, kterou Martint napsal
v letech 1936-1937 na motivy divadelni hry Georgese Neveuxe.
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v hlavé znéji pasaze z pravé odevzdané opery, odpovidajici konkrétnim situa-
cim - momentiim zamilovani, opétovného shledani i uvédoméni si konce
vztahu, coZ je v opefe spojeno s vyjevem, kdy Julietta z{istava uvéznéna v risi
snii jako pouhé Michelova predstava). Kromé toho je do dramatu zapracovan
i aryvek z kantaty Otvirdni studéanek, jehoz melodie se Bohuslavovi Martint
wrodi v hlavé“ zrovna tehdy, kdyz navstévuje svou milovanou Vysocinu, aby
zde stréavil letni dovolenou s Kapralovymi (kantéta je ve hie pochopitelné
zachycena pouze textové, prostiednictvim nékolika verst z libreta Miloslava
Burese). Celé drama se pak uzavira vytahem z duchovni kantaty Polni mse
téhoz skladatele, zkomponované na libreto Jitiho Muchy. Na podobném prin-
cipu jsou zaloZeny i sny, blouznéni a preludy, které nemocna Vitka slysi a vidi
v horecce kratce pred svou smrti.

Intertextualné rovnéz tcinkuji epistolarni paséaze; tfebaze se objevuji
i jinde, dominuji predevsim V. scéné druhého jednani. Jednotlivé repliky
Vitky, Martind, ale i Rudolfa Kopce a Oty Vacha jsou prolozeny rozhlaso-
vymi projevy Edouarda Daladiera, Edvarda Bene$e a Winstona Churchilla
k napjaté politické situaci v obdobi mnichovské dohody. Datované tryv-
ky opét vychazejici z autentickych dokument jsou nejen stylovym obo-
hacenim (jde totiZ o pripad mluvené dialogizace vesmés monologickych,
psanych text®), ale predstavuji i pocatek zavére¢né gradace hry, kdy se
vztahové tenze, jez Vitka a jeji partnefi prozivaji, umocnuji a vyhrocuji na-
rastajicim tlakem zvenci zptisobenym ohroZenim vlasti.

K vyraznym antiiluzivnim prostedk@im patii konecné i prace s jazykem,
predevsim vyuziti soucasné hovorové a nespisovné cestiny. Vzhledem k ca-
sovému zasazeni déje do tricatych let 20. stoleti se tak v mluvé postav, jak
zminéno predevsim Vitky, az prekvapivé casto objevuji emocionalné zabar-
vené, az ,teenagerovsky“ slangové vyrazy a exklamace typu Tak ¢dddau, Ja-
san, To neres, V jinaci, nastouchnuta, zbouchnutd, No tak to je... pecka!l, Asi
ho budu muset donutit péstma, vopi¢aka navonénygho!, VaZte slova, vy ho-
tentoti, a radéji si na mé davejte majzla!, Délas si srandu?, Ty krdso, bacha,
Nazdar, koté! a mnoho dalsich. Takové projevy bychom sice vzhledem k po-
jednavanému obdobi mohli povaZovat za ,neautentické“, navic vymykajici se
autorcinu systematickému zohlednovani dobovych redlii, na druhou stranu
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nelze popftit, ze celkem sugestivné evokuji Zivou mluvenou tec, jez ziejmé
pravdépodobnéji nez dobovy tzus vtahne dnesniho recipienta do déni.

ZAVER

Prestoze se Katefina Tuckova rozhodla vykrodit z pro sebe osvédc¢eného
uzemi prézy do konstruovanéjsiho a konvencionalizovanéjsiho svéta dra-
matu, mimo svou ,komfortni zénu“ se de facto ptilis§ nepousti. Jeji ruko-
pis zastal rozpoznatelny, pracovni metoda se rovnéz neméni, a proto i ve
Vitce mtizeme identifikovat fadu konstant jejiho diivéjsiho psani. Tak jako
ve vétsiné jejich predchozich dél stoji v centru hry vyraznéa hrdinka kon-
frontujici se s jistou neptizni osudu - protagonistka, pro niz jsou ostatni
postavy, zejména ty muzské, vesmés jen stafdzi, nanejvys svédky jejiho
tragického pribéhu. I nyni se autorka pevné opira o dobrou znalost histo-
rickych redlii a fakt, které fabulacné domysli a rozviji a - kromé jiného -
vyuziva k reflexi soudobych spolecenskych témat. K nezbytné konfliktnosti
dramatickych situaci jisté prispiva i zna¢na dramati¢nost zvolené latky,
kterou neoslabuji ani Tuc¢kové prozaizac¢ni tendence. Jak shrnuje Lubomir
Marecek (2018): ,Prednosti dramatického rukopisu Tuckové je, Ze dokéze
zajimavé vytvaret vztahy mezi figurami, umi [...] drZet v rovnovaze popis-
nost a dramatické sdéleni textu, stejné jako jistou edukativnost a divérnou
znalost dobovych redlii.“ Vysledny dojem z knizni publikace tematicky zaji-
mavé a femeslné vcelku zvladnuté hry bohuzel ponékud snizuje ,,autorsky

paternalismus® projevujici se zejména v Uvodu knihy.
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