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POSITIVES AND NEGATIVES OF IVANA DOBRAKOVOVA'S PROSE MATKY A KAMIONISTI
The paper deals with the last lvana Dobrakovova’s prose Matky a kamionisti (2018).
At first we analyse specific poetological aspects of her writing. We focuse on modeling

uon

of protagonists in five proses ("Otec", "lvana”, "Olivia", "Lara" and "Veronika"), pre-
dominantly on relationship between main character and her father, motives of body

and sexuality and symptoms of mentally sick heroines. With help of interdisciplinary
knowledge from psychiatry it is possible to establish accurate, medical diagnoses of litera-
ry characters. This approach offers a more detailed analyse of Dobrakovova’s proses and

new perspective of interpretation of her texts.
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Ivana Dobrakovova® (*1982) nepochybne patri medzi najvyraznejsie slo-
venské autorky debutujice po roku 2000. Svojou poetikou a pridrziavanim
sa tematiky narusenia vedomia postavy zastupuje autorka Specificky typ
literatary, ktory v ramci slovenskej prozaickej tvorby nema konkurenciu.®

1 Dobrakovova vystudovala prekladatel'stvo a timo¢nictvo anglického a francizskeho jazyka a od
roku 2005 Zije v Taliansku. Jazykové vzdelanie a osobné skdsenost Slovenky Zijucej v zahranici vy-
razne ovplyvnili jej tvorbu a textom dodavaja ,eurdpsky“ charakter. Za svoju tvorbu ziskala niekol’ko
literarnych oceneni, ako napr. ocenenie Poviedka 2008, Cenu Jana Johanidesa pre autorku do tridsia-
tich rokov (2009), ¢i najnovsiu Cenu Eurdpskej Gnie za literatru (2019).

2 Vkolektivnej publikacii Hladanie sticasnosti je autorka zaradena do skupiny tzv. ,expatovskej
prozy* Tento termin problematizujeme v praci K terminologickej nejednoznacnosti v slovenskej préze
po roku 2000. Poznamky k pojmu ,.expatovska préza“ (v tlaci), v ktorej navrhujeme sémanticky
priezracnejsie pomenovanie danej skupiny autorov ,expatriantska préza“ Rovnako sa téme novo-
dobej migrécie v literatire venujeme v prispevku Podoby expatriantskej prézy po roku 2000 (2020)
analyzujuc texty Z. Kepplovej a R. Potocéra.
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Dobrakovova debutovala zbierkou poviedok Prva smrt v rodine (2009),
o rok na to jej vysiel romén Bellevue (2010), nasledovala opét zbierka po-
viedok Toxo (2013) a doteraz poslednou vydanou knihou je préza Matky
a kamionisti (2018). Zaujimavostou je, Ze vSetky $tyri knihy boli nomino-
vané na cenu Anasoft litera, no ziadna z nich toto na Slovensku najprestiz-
nejSie ocenenie neziskala. O vynimocnosti jej poetiky v kontexte slovenskej
literattry sved¢i aj pozornost teoretikov a kritikov - doposial’ je dostup-
nych viac ako s$tyridsat recenzii, $tdii a ¢lankov venujtcich sa jej tvorbe.
Pre tvorbu I. Dobrakovovej je typicka psychologizacia Zenskych hrdiniek,
¢asto poznacenych dusevnou narusenostou alebo labilitou. V kontexte jej
tvorby teoretici hovoria o poetike jednej postavy, ktord sa stale prehlbuje
a cizeluje. Pri charakteristike Dobrakovovej poetiky mozno hovorit o soci-
alnej vylicenosti postav, narativnej hre s realitou, tematizécii telesnosti ¢i
problematickému vnimaniu partnerskych a rodic¢ovskych vztahov. Ako tvr-
di Magdalena Bystrzak, Dobrakovova je autentickd najméd v momentoch,
v ktorych sa pridfza svojej stalej tematiky, napr. témy psychicky chorej po-
stavy ¢i detabuizovania a demytizovania Zenskych postav: ,Dobrakovova,
a je to jednoznacne najsilnejsia stranka jej autorského rukopisu, vie pritom
ponuknut pribeh, ktory rozsiruje skisenostny obzor bezného ¢itatela. Ob-
zvlast tam, kde sa dotyka tém, ktoré prekracuja horizont kazdodennych

%

starosti“ (2018). Prave pribliZovanie tém, ktoré sa vymykaji kazdodennym
sktisenostiam (itatela, robi jej tvorbu ptatavou a zaujimavou. Na druhej
strane vSak nemozno Dobrakovovej texty hodnotit ako ,lahké ¢itanie Te-
matizacia naro¢nych zivotnych situacii psychicky labilnych protagonistiek
spoOsobuje, Ze sd jej prozy miestami netinosné a tazivé, pdsobia pesimistic-
ky a bezvychodiskovo.

Niektori literarni vedci (ako Vladimir Barborik alebo Lenka Szentesiova)
pochybujt o dalsom rozsirovani autorkinych motivov® a tvrdia, Zze Dob-
rakovova bude musiet siahnut po inom type postav, aby dokazala udrzat

kvalitu svojich préz. Ukazuje sa vSak, Ze Dobrakovova aj v proze Matky

3 Pre viac pozri napr. Vladimir Barborik -, Literattira‘ vs. Vypoved’: Debut a prvy roman Ivany Dob-
rakovovej (2011) alebo recenziu Lenky Szentesiovej na roman ,Bellevue“ v KniZnej revue (2010).
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a kamionisti dokaze rozvijat nastolené motivy, ba dokonca ich postvat do
dalsich, zaujimavejsich poloh. Najnovsia zbierka préz pozostéva z piatich
textov® - ,Otec, ,Ivana“, ,Olivia“, ,Lara“ a ,Veronika“ Styri z préz s
pomenované podla protagonistky, prvy z textov je takymto postupom vy-
¢leneny od ostatnych, ¢im pontka kI'a¢ na interpretéciu zvys$nych Styroch.
Specifikom Gvodného textu je spominanie protagonistky na svojho otca.
Na rozdiel od ostatnych textov tak v pripade tejto prézy nevystupuje do
popredia rozpravacka, no pozornost Citatela je upriamené na jej otca. Pro-
strednictvom jej spomienok spoznavame zvlastny vztah rodicov (nezija
spolu v jednej domacnosti), otcovo neobvyklé spravanie (napr. niektoré
nabozenské prejavy) a ¢o povazujem za najdolezitejSie, jeho nendpadnd,
postupne nastupujicu dusevnd poruchu. Modelovanim otca prostrednic-
tvom dcérinych spomienok je naznacena aj problematickost rodicovstva,
ktora sa nesie celou prézou Matky a kamionisti a ktora zaroven poukazuje
na determindciu genetikou. Préza Otec preto moZe byt jednou z odpovedi
pri hladani pricin psychickych choréb protagonistiek - hrdinka avodného
textu sa v zavere prézy po otcovej smrti psychicky zrati, pricom motiv
psychickej lability, abnormality ¢i dusevného kolapsu sa opakuje aj v na-
sledujtcich textoch.

Otec je v poviedke spociatku vykresleny ako pasivny, letargicky alko-
holik, ktory byva na ,Madaroch®. Motiv ,iného domova“ otca predznacuje
jeho nielen priestorovy, ale aj socidlnu odlicenost od rodiny, ktord ko-
notuje uZ spominany motiv kamionistu. Jeho pasivita v rodine je takisto
odévodnena vychovou:

,Otec bol jasny patriarchat. Nadapa si vzal nadmamu len preto, Ze bola naj-
lepsia pracantka na jeho pozemkoch a ako manzelku ju uz nemusel platit. Otec
tieto nézory prebral, s oblubou hovorieval, Ze Zena mé pracovat na poli a ked

je unavend, ma si oddychnut pri domécich pracach® (Dobrakovova 2018: 7).

4 Texty nie st zanrovo jednoznacné, niektoré z préz su novely (,Otec, ,Ivana“), niektoré moézeme
oznacit za poviedky s novelistickymi prvkami (,Lara“, ,Olivia“, ,Veronika“).
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Tento motiv Zeny slizky sa vo vztahu k muzovi opakuje aj v inych tex-
toch (préza ,Lara“) a tym zdoraziiuje vyznam rodi¢ovského vplyvu na svo-
je deti. Otec je vSak sti¢asne znazorneny dvojako - v Bratislave ako duchom
nepritomny, apaticky (ne)clen rodiny, na Madaroch ako aktivny rolnik,
cestovatel a fotograf. Tato dvojakost, ktora je v pripade otca naznacena tak
opoziciou mesto - dedina, ako aj protikladom majority a minority Zijicej
na jednom tzemi, anticipuje jeho rozvijajacu sa psychickd chorobu.

V modelovani otca autorka prostrednictvom epizédnych incidentov vy-
tvara obraz prichadzajtcej choroby, pricom tstrednym motivom sa stava
alkoholizmus. Pars pro toto mézeme spomenut Svetlaninu spomienku na
detstvo, v ktorej opisuje otcov draz:

,V nasom vytahu vidite, ak ubiehaji poschodia. Otec sa raz v noci vracal do-
mov, namol opity, a chcel sa opriet o stenu. Oprel sa o ubiehajiice poschodie.
Rozrazil si ¢elo do krvi. DIha tmavohneda Skvrna medzi prvym a druhym

poschodim® (ibid.: 9).

Skvrna na stene po incidente méze metonymicky stvariiovat otca, ktory
sa stal ,Skvrnou“ pre buduci Zivot svojej dcéry. Jeho spravanie, choroby
a neskor psychopatolégia ,,poskvrnili“ protagonistku tym, Ze jej predurcili
jej budicnost. Hrdinka pise o chorobe svojho otca a o jeho osobe ako o ne-
oddelitelnych castiach jedného celku:

»Jeho alkoholizmus bol vzdy pritomny, a preto som ho odmala vnimala ako
jeho neoddelitelnt sticast, ako Cosi, ¢o k nemu patri, ¢o tak ma byt. Podob-
ne ako chorobu. Je zbyto¢né dohadovat sa, ¢o bolo skor, vajce ¢i sliepka, ¢o
zapricinilo o, labilnd dusevna konstittcia, odveky sklon k pitiu, genetické
predispozicie na jedno aj druhé, obe veci sa navzdjom preplietli, posilnili, aZ

sa stali jeho samotnou podstatou” (ibid.: 8).

Aj ked’ Dobrakovovej protagonistky netrpia alkoholizmom, tento Svet-
lanin vyrok o jej otcovi mozno rovnako pouzit aj na ne samotné - je
jedno, ¢o zapricinuje ich choroby, ¢i je to genetika, dusevné predispozicie
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¢i vztah s rodi¢mi. Poruchy protagonistiek s s nimi tak spaté, Ze ich nie
je mozné oddelit, st ich stcastou a dokonca, dovolime si tvrdit, hrdinky
bez nich ani nemozu existovat. J. Kafka nacrtava struktiru patogénnych
¢initelov vzniku psychickej choroby (obr. ¢. 1), v ktorych naznacuje kom-
plikovanost a prepojenost jednotlivych vplyvov na jedinca. Zo schémy
je jasné, ze v pripade rozvinutej psychickej choroby vstupuji do proce-
su biologické, psychologické, socidlne, genetické no aj aktualne faktory,
ktoré chorobu spuastaja alebo umociiuji. Podobna zmes faktorov vply-
vajucich na postavy pozorujeme aj v modelovani postav Dobrakovovej

textoch.
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Obr. ¢. 1 - Schéma patogénnych cinitelov biopsychosocidlneho modelu choroby
podla J. Kafku (1990)

Rovnako mozno na protagonistky vztahovat aj zavere¢nt scénu titulnej
poviedky, v ktorej otec zomiera. Jeho smrt sa odohréd v blazinci, bez po-
vSimnutia lekarskeho personalu alebo rodinnych prislusnikov. Rovnako
kuri6zne sa o jeho smrti dozveda aj rodina:

,Dostali sme list, Ze si mame prist vyzdvihnut jeho $atstvo. AkoZe, on ho uz
nebude potrebovat? Akoze, to bude chodit nahy? Len Satstvo, o otcovi ani

slovo“ (Dobrakovova 2018: 15).

Otcova smrt sa modeluje do bezvyznamnej udalosti, akoby na fiom ni-
elenze nezalezalo, ale akoby ani nikdy nebol. Symbolicky po fiom ostava
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len oblecenie. Napriek tomu otcova smrt protagonistku prudko emocne
zasiahla, ¢o autorka verbalizuje v zaverec¢nej pointe pribehu:

sIrvalo presne Sest mesiacov, neZ som sa z toho zratila. Zimu som preckala.
V akejsi hibernécii, ¢i skor zotrvacnosti. Zrutila som sa az na jar. Koncom
semestra. Jedného dila som mala ist do $koly na skasku, ale jednoducho som

tam uZ nikdy nesla. Ostala som lezat v posteli“ (ibid.: 15).

V modelovani protagonistky tak vidime pohyb na osi od aktivity az
k tplnej nehybnosti. Tento prechod je naznaceny aj slovami ,hibernécia“
a ,zotrvacnost, ktoré zo psychiatrického hladiska oznacuja stav, ktory
sa nazyva hypokinéza (teda spomalenie pohybov jedinca) a ktory konci
v Uplnej nehybnosti (akinéze). Otupenost, apatia ¢i nezaujem o okolie st
okrem iného prejavom depresivnych portch osobnosti. Otcova smrt v hr-
dinke spustila prejavy jej psychickej choroby, sic¢asne vsak mozno tento
motiv interpretovat ako ,predanie $tafety“. Svetlana prebera rolu svojho
otca a pokracuje v $lapajach jeho choroby. Motivom zalahnutia do postele
je sti¢asne nacrtnutd (a anticipovand) Svetlanina dusevna smrt.

Specifikom Dobrakovovej poetiky je aj v pripade tejto prézy naratorska
stratégia. Rozpravanie psychicky narusenej protagonistky je v niektorych
pripadoch zjavné a jasne definovatelné (napr. ,Ivana“ alebo ,Otec”), inde
je zase pritomné len v naznakoch (,,Olivia“, ,Lara“, ,Veronika“). Pre spb-
sob rozpravania labilnej hrdinky je charakteristickd najma chaotickost,
nelogickost a zlozitost myslienkovych pochodov. Nestirodé nadvazovanie
v pasme rozpravaca predstavuje nezastaviteny prad vedomia, v ktorom sa
kriZia r6zne linie rozpréavania:

»,Mam palmy, najma obrovsky datlovnik po otcovi, ale aj areku, je tu fikus,
ktorému denne utieram listy, rododendron, asparagusy, aloe vera, kalanchoe,
ktord mi préave Zlto kvitne, rada sledujem, ako sa v noci kvety privieraji, na
oknéch najma kaktusy - nevydam sa? nevydam? som poverciva? trapi ma to?,

a samozrejme orchidey, tie mi kvitnt nepretrzite cely rok” (ibid.: 18).
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V najexponovanejsich prehovoroch postav predstavuje jedna veta aj
niekol’ko stran textu. Hrdinky tento fenomén opakovane pomentvaja ako
neprestajny tlak vedomia, no zaroven konstatuj(, Ze zastavit myslienky sa
im nedari, ak ano, tak len pod vplyvom psychofarmak. Medzi symptémy
dusevnych choréb protagonistiek moézeme zaradit narusenie kognitivnych
funkcii - najma poruchy pamdte, ststredenia sa a orientacie, aj ked je
otazne, ¢i kognitivne defekty postav st symptémom ich chorob alebo na-
sledkom terapie liekmi:

»A dnes mdzem uz snad aj povedat: lieky vedia cloveka pozliepat, aj ked
mnohé alomky sa cestou kdesi stratili, mozno v trave, v trstinach pri vode,
niektoré u péna Ble s jeho nablyskanymi farami, a tie najdolezitejsie, tie

hlavné, v jazdiarni, za stajilou, pri ¢revach pohodenych na zemi“ (ibid.: 23).

Strata pamati vS§ak moze suvisiet aj s autoterapeutickou snahou hrdi-
niek o vylieCenie sa. Paradoxne sa terapiou stava tak zabtidanie, ako aj roz-
pamadtavanie sa na traumatické zazitky. Praca s kognitivnymi anomaliami
hrdiniek posobi v kontexte préz pomerne funkéne a prirodzene, na druhej
strane vsak pricasté opakovanie straty pamate a neschopnosti rozpamatat
sa na detaily posobi redundantne.®

Psychicka narusenost hrdiniek sa pretavuje aj do dejovej zlozky textu.
Okrem neprimeraného spravania sa postav!® (Ivana dokope korla na smrt,
Veronika tGzi po sexudlnom zaZitku s neznamym kamionistom, Lara necha
svojho trojro¢ného syna samého v aute, kym ona tréavi ¢as s milencom)
nachidzame v textoch aj prelinanie reality a halucinacii sposobenych cho-
robou hrdiniek. Lara v tizbe po blizkej osobe naciva svojej mitvej mame,
ynasepkéaval mi hlas mojej mftvej mamy“ (ibid.: 126), ktora ju odsudzuje
aj po smrti. Rovnako moze ako halucinaciu interpretovat aj Oliviinu pria-

5  Pricasté opakovanie pozorujeme najma v textoch ,Otec” a ,,Ivana“, vo zvysnych prézach je mode-
lovanie kognitivnych funkcii protagonistiek vyvazené.

6  Neprimeranost spravania chapeme ako abnormalitu z psychosocidlneho pohladu, nie z pohladu
literdrneho statusu postavy. Protagonistky st vo svojej psychopatolégii tvarované funkéne a ich kona-
nie je v stlade s ich psychickou narusenostou.
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telku z detstva Lucreziu, ktord je v texte modelované do nejasnej polohy -
Olivia sa k nej nikdy nemohla ist hrat, jej matka k nej bola mimoriadne
neprijemné a diskutabilny je aj koniec ich priatelstva:

»S odstahovanim Lucrezia nadobro odisla z méjho Zivota. Ale - akoby sa dori

neustale vracala. Len na seba brala podobu inych dievcat” (ibid.: 91).

Najvyraznejsie vSak pozorujeme prelinanie reality a halucinécii v pripa-
de Ivany, ktora vo svojej izbe pestuje mnozstvo kvetov. Starostlivost o ne
zo zaciatku predstavuje terapiu, neskor sa jej vsak vymyka z rak a prerasta
jej cez hlavu. Pri incidente s difenbachiou (s. 37) sa protagonistka dokonca
priotravi. Doméci priestor tak nabera negativne konotécie, v duchu nastu-
pujacej dusevnej choroby ho mozeme interpretovat ako symbol Ivaninho
prezivania a narastajicej izkosti:

yCchvilami rozmyslam, pre¢o mam ten priestor taky zamoreny, samé konare
a vetvicky a vSetky sa o mia obtieraja a niekedy ma aj $vacnu do chrbta, do
noh, ked niekam idem, treba sa tu predierat, citim, Ze sa vo svojej izbe ¢oraz
viac dusim, ¢oraz viac vnimam aj prenikava vonu orchidei, ved toto nema
byt dzungla, mal by to byt priestor pre mna, len pre miia, aj ja potrebujem
dychat“ (ibid.: 48).

Priznacné je, ze zhorsujtci sa dusevny stav hrdinky sa personifikuje do
,dzungle®, ktora jej v izbe vyrastla.

»Symbolika v tomto pripade funguje aj recipro¢ne - neprehladnost dusev-
nych pochodov a nezastavitelna nasilnost myslienok predstavuja ,vntatornt
dzunglu®, ktora sa navonok prejavuje v divokom rastlinstve (v panelakovej
izbe Ivana pestuje okolo 18 rastlin, vd¢Sina z nich mohutného vzrastu, napr.

palmy, datlovnik, areka, difenbachia, bambusy...)“ (Fedorkova 2019: 139).

Pri opise svojich rastlin hrdinka plynule prechddza do autodeskripcie,
¢im naznacuje moznu stvislost medzi sebou a rastlinstvom:
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yktovie, pre¢o mam taku zalubu v jedovatych rastlinach, ale deti ani zvierata
u nés nebyvaja, tak to nie je problém, sama predsa nie som az taky blazon,

aby som zula jedovaté listy ¢i kvety“ (Dobrakovova 2018: 18).

Paradoxom je, ze protagonistka neskdr otravené listy skutocne drvi
a ochutnava, ¢im samu seba usved¢i z ,,blaznovstva“. Vrcholna cast novely
predstavuje Ivanin Gtok na dzungl'u vo svojej izbe, pri ktorom hrdinka do-
striha vsetky rastliny, ktoré pestovala. Tymto gestom sa symbolicky vzpie-
ra svojej chorobe, ¢o dokazuje aj zaverecné konstatovanie, Ze v izbe nastava
spresne taka sptst, akti som teraz potrebovala“ (ibid.: 59). Napriek silné-
mu gestu a snahe vzpierat sa chorobe hrdinka zostdva vo vztahu k svojej
labilite pasivna, autorka ponechéava problém otvoreny.

Dal$ou dominantou Dobrakovovej poetiky je tematizovanie tela a sexu-
ality ako problémového prvku v modelovani postavy. Telesnost postav je
pri ich stvartiovani ¢asto v rozpore s ich dusevnymi potrebami, ¢o v pro-
tagonistkach spésobuje napitie. Specifickii pracu s ambivalentnostou tela
vytvara autorka na pozadi préz ,Olivia“ a ,Lara“, medzi ktorymi vznika
inverznd suvislost. Olivia posobi paranoidne, nevyrovnane, bez charizmy
a sebavedomia. Je prehnane obsedantna, ¢istotna a tzkostliva, v sexualnej
oblasti ju m6zeme oznacit za frigidnt. Telo je v tomto pripade opisované
ako cudzi prvok, ktory protagonistke nepatri, je len nepodarenou ¢astou
vlastnej matky:

»,Ked som s flou, mam pocit, Ze je dvakrat takd velka ako ja, Ze som len nejaky
jej vonkajsi organ, ktorému sa nepodarilo od nej odstrihntt. Ved' ako by sa

organ mohol sam odstrihnit? Odumrety, zakrpateny, nefunkény“ (ibid.: 86).

Sebapomenovanie hrdinky ako odumretého, zakrpateného orgédnu na-
znacuje nielen neschopnost vymanit sa zo vztahu matka-dcéra, ale aj pohf-
danie svojou osobou. Hrdinka sa sice opisuje ako atraktivna (ibid.: 69), no
z pohladu sebareflexie tento opis vyznieva pomerne nefunkéne a zbytoc¢ne.
Naopak, opis tela v pozicii protivnika je z estetického hladiska pomerne
inovativny:
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»,Mam pocit, Ze telo ma Coraz viac zradza, takmer akoby som sa rozpadévala.
Kiby, najmi kiby povol'ujt, uvoliiujt zovretie, nedrzia kosti tak, ako by mali
(ibid.: 89).

Neskor, ked' sa hrdinka oddéava fantaziam, konstatuje:

»Niekedy si predstavujem, Ze sa cela rozpadnem, vnutri, kiby definitivne po-
volia, prestanti plnit svoju funkciu, budem len képkou kosti, ktoré buda volne

plavat po tele a potom sa za¢nu drat von cez kozu, az ju prederavia“ (ibid.: 89).

Motiv rozkladu tela je v texte spojeny nielen s jeho odmietanim v podobe
odporu k sexualite, ale aj s paralelou rozkladu tela a duse, na druhej stra-
ne aj s potrebou fyzickej aktivity, ktora hrdinku oslobodzuje od dotieravosti
myslienkovych pochodov. Paradoxne, behom, ktory hrdinke pomaha utisit
vnutorné hlasy, sa jej fyzicky stav zhorsuje, ¢o anticipuje aj mozny tragicky
koniec protagonistky. Olivia tak osciluje medzi zdravim a chorobou, medzi te-
lom a duSou, medzi fyzickymi a psychickymi potrebami. Zavere¢nou scénou
prézy je naznacena cesta, ku ktorej sa rozpoltena postava pridava - behom
do neznameho a tazkého terénu si hrdinka vybera fyzicka aktivitu, ktora ju
na jednej strane na chvilu zbavi psychickych tazkosti, no na druhej strane
véak predznamenava rozpad tela a teda smrt v prenesenom vyzname slova.

Protip6lom Olivie v oblasti telesnosti a sexuality je Lara. TA ma na
rozdiel od Olivie predstavujicej absentujicu sexualitu preexponovany
vztah k intimite, ktora je vyrazne ovplyvnena osobnou skiisenostou ma-
terstva a s nim spojenych tehotenstiev a porodov. Lara tak nachadza
sexualne uspokojenie len v sadomasochistickom pohlavnom akte. Jej po-
sadnutie telom vSak nemozno vysvetlovat len Zenskymi skisenostami,
hrdinku $pecifikuje osobity postoj k svojmu telu uz v detstve, ¢o opat
potvrdzuje nami nacrtnutt problematiku dedi¢nosti a predurcenosti po-
stav. Lara sa zivotnymi okolnostami stava anestetickou,” tak v oblasti

7 Welsch rozli$uje dva zakladné pojmy, z ktorych vo svojom mysleni vychadza - estetiku a aneste-
tiku. Estetiku chape ako tematizaciu vnemov vsetkého druhu, zmyslovych aj duchovnych, kazdoden-
nych aj sublimnych, tych, ktoré pochadzaju zo zivotného sveta, aj umeleckych. Pre estetiku je typické
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emocii (lFahostajny vztah k manzelovi a star$iemu synovi®), ako aj v ob-
lasti sexuality:

,UZ davno nepozeram porno pre Zeny, skor rozne extrémy, sm, gang-bangy;,
orgy, dp a rough sex, pozeram sa na to so zmesou zhnusenia a fascinécie, ale

pozeram* (ibid.: 116).

Jedina vec, ktora jej dokaze vyvolat emdciu, je bolest, preto sa protago-
nistka oddéva réznym nasilnym sexualnym praktikdm. Obe protagonistky
tak symbolicky predstavuji krajné, dokonca az anestetické poly prezivania
sexuality - Olivia absentujicu, Lara nenaplniteInd tazbu. Hrdinky st si
protikladom aj v Zivotnych rozhodnutiach - kym Olivia sa rozhodla nemat
deti a po rozvode ostava bez muza, Lara je vydatou Zenou, uvaznenou v ne-
naplnenom manZelstve a materstve. Obe st v§ak vo svojich rolach nestast-
né a psychicky nestale. Takymto inverznym modelovanim protagonistiek
Dobrakovova vytvara bezvychodiskovy model a poukazuje na vSeobecnt
platnost na¢rtnutych problémov. Vd'aka autentickému modelovaniu prota-
gonistiek sa Citatel, aj napriek ich psychopatologii, dokaze I'ahko identifi-
kovat s postavami. Na zéklade autorkinych textov tak mozno generalizovat
Larin vyrok: ,Aj ked, u koho by sa daco nenaslo® (ibid.: 117). Na druhej
strane vSak vidime medzi Oliviou a Larou paralely, najma v oscil4cii medzi
psychickym a telesnym, pricom aj v pripade modelovania Lary je kltco-
vou zavere¢na scéna textu, v ktorej sa manifestuje jej priklon k telesnosti
a zaroven sa anticipuje tragicky osud hrdinky. Protagonistka po sexualnom
akte krvéaca a premysla nad svojou buddcnostou:

zosilfiovanie pocitovania, senzibilizacia ¢loveka na rozne podnety okolia. Naopak anestetika nastava
v momente, ked je zrusend elementarna podmienka estetického a teda schopnost pocitovat. Aneste-
tika doslova tematizuje necitlivost - ide o stratu, prerusenie alebo nemoznost senzibility. Welsch teda
vnima anestetiku ako imanentnu stcast estetiky, ktora siaha od nulového fenoménu az k hyperfeno-
ménu estetického (1993). V kontexte literarnych postav preto mozno hovorit o anestetickosti v pripa-
de, ak v ich modelovani dochédza k absencii citového, estetického ¢i volového prezivania.

8 TLahostajnost, ba az krutost voci synovi je v pripade Lary miestami zarazajica: ,Mj syn je jedno-
ducho posera, ¢i mozno sra¢, taky chudacik, nezoceleny“ (Dobrakovova 2018: 119).
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yked si citim celé telo, ktoré brni boli dava o sebe vediet, ked vnimam, zZe
Zijem, a viem, Ze mu to dovolim znovu, lebo to sama potrebujem, viem, Ze ho
budem tak dlho pobadat, hecovat, aby iSiel eSte d’alej, Coraz d’alej, az mi raz
ubliZi naozaj, mozno to celé dopadne zle, mo6ze to dopadnit zle na tolko roz-
nych spdsobov, a napriek tomu s tym neviem prestat, hoci si stale hovorim,

Ze raz za to zaplatim privysokt cenu® (ibid.: 136).

Takymito inverznymi postupmi nacrtavajucimi nielen kontrasty, ale aj
podobnosti protagonistiek si mozno klast otazku, ¢i hrdinky nepredstavuji
alter ego jedna druhej.”

Dobrakovovej Matky a kamionisti s nepochybne kvalitnym a mimori-
adnym textom na slovenskej literarnej scéne, na druhej strane mu vsak
mozno vytknut aj slabé miesta. Jednym z mélo rozvinutych motivov je
motiv kamionistu z ndzvu knihy, ktory je nacrtnuty len v poslednej proze
,Veronika“ Postavu kamionistu mozno interpretovat ako osobu trvale ne-
pritomnd, ¢o koreSponduje s obrazom otca v rodine, ktory je modelovany
v prézach. Na druhej strane motiv kamionistu mozno chéapat v kontexte
partnerského vztahu, v ktorom absentuje muz ako rovnocenny partner
protagonistiek. Do tretice mozno motiv kamionistu vnimat v ¢isto erotic-
kych konotéciach, v ktorych je partner vnimany len ako nastroj na uspoko-
jenie, kamion tak reprezentuje muzsky pohlavny ad:

»~Kamionista Rico ma dlhy cerveny kamién“ (ibid.: 137), alebo ,napnuta krvavo-

¢ervena plachta, tridsattonovy naklad a za volantom Rico romantik® (ibid.: 138).

Vzhl'adom na potencial, ktory dany motiv m4, je na skodu, Ze ho autor-
ka rozvinula len v poslednej préze. Slabo vyznievaja aj casti textu, ktoré
viacnasobne, explicitne a preto aj redundantne pomenuavaja veci, ktoré sa
Citatelovi uz zname. Zbytocne tak vyznieva napr. mnohonésobné opakova-
nie v zavere prozy ,Otec“, v ktorej je predznamenana otcova smrt:

9 Tieto hypotézy by bolo potrebné rozvijat hlbsie v d'alSej praci.
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»Ja totiz umriem. Coskoro umriem, som si tym isty. Pozerala som natiho, v hla-
ve mi naskakovali také tie frazy, ¢o to hovoris, nestras ma, ale prosim fa, ty sa
dozijes$ stovky, ale nedoké4zala som zo seba dostat ani jednu, lebo som vedela,

7e mé pravdu. Umrie. Stacilo sa narho pozriet. Umrie. Uz umieral“ (ibid.: 14).

Vo vacsine pripadov vSak Dobrakovové pracuje s tematikou funkéne, po-
nechéava problém otvoreny a interpretane mnohozna¢ny.®®

Zaverom mozno konstatovat, Ze tvorba Dobrakovovej je, rovnako ako jej
posledna kniha Matky a kamionisti (2018), Specifikom na poli slovenskej
literarnej produkcie, o ¢om sved¢i zaujem nielen odbornej, ale aj Citatel'skej
verejnosti. V tomto prispevku sme poukazali na kvality a slabiny jej najnov-
Sej prozy, zdoraziiujic dominantné aspekty jej textov (relacia protagonistky
s otcom, rozvijanie motivu telesnosti a sexuality, prejavy psychickych portch
hrdiniek). Prostrednictvom pozorovania, analyzy a interpretacie prejavov
psychicky narusenych protagonistiek sa do budicna otvara novy vyskum-
ny potencial Dobrakovovej textov. Ako sme v praci naznacili, na zaklade in-
terdisciplinarnych poznatkov mozno stanovit medicinsky presné, odborné
diagnoézy protagonistiek, ktoré mozu prispiet k preciznejSiemu interpretac-
nému uchopeniu Dobrakovovej tvorby. Zaroven vyskum literarneho textu za
pomoci psychiatrickych znalosti otvara Sirsi diapazén interpretacnych a ex-
plika¢nych moznosti analyzovanych préz.t”

Mgr. Andrea Fedorkova

Katedra slovakistiky, slovanskych filolégii a komunikécie
Filozoficka fakulta Univerzity Pavla Jozefa Safarika v Kogiciach
Moyzesova 9, 040 01 Kosice, Slovenska republika

andrea.fedorkovaa@gmail.com

10 Okolo poslednej Dobrakovovej knihy sa medzi kritikmi rozprudila debata s otazkou, ¢i je ,nova
Dobrakovova“ obscénna, ak ano, do akej miery je tvarovanie obscénnych scén funkcéné a kde uz au-
torka prekracuje mieru v kontexte modelovania uveritelnej postavy (pozri napr. LQ#23- Je mftvy/
Matky a kamionisti).

11 Tomuto vyskumu sa podrobne venujeme v rozpracovanej dizerta¢nej praci s ndzvom K (ne)existen-
cii postav v slovenskej préze po roku 2000.
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