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The study focuses on the interpretation of key prosaic works in Czech, Slovak and Polish
literature after 1989, respectively after 2000. It notices Jachym Topol's iconic novel Sister,
two collections of shorter proses by Slovak writer Edmund Hlatky (Sldva a tajomstvo and
Jesenny opar) and two proses by Polish novelist and reporter Ziemowit Szczerek (Sivy
dym and Pec verejna: Bezpolstie), which penetrates into the consciousness of Polish rea-
ders only a few years ago. In the analysis of these works, the author of the study focuses
on experimental tendencies and procedures, which in all three cases are related to the
modeling of language as the basic material of a literary work. The author pays particular
attention to the special types of neologisms, slang, slang distortions and their functiona-

lity in evoking comics, absurdity, chaos etc.
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Vyber prozaickych textov J. Topola, E. Hlatkého a Z. Szczereka ako mate-
ridlovej zékladne pre tato $tdiu v nijakom ohlade neaspiruje na repre-
zentativnost: odzrkadl'uje va¢smi nas osobny citatelsky vkus a sympatie
k pouzitiu Specifického typu experimentalneho pristupu k jazyku, hoci na
druhej strane, v pripade J. Topola a E. Hlatkého, mozno v kontexte tzv. po-
novembrovej Ceskej a slovenskej literatiry hovorit o kanonickych auto-
roch, u ktorych sa vraciame zhodne k poetike ich nemenej kédnonickych
textov z devétdesiatych rokov dvadsiateho storocia. O kli¢ovom postaveni
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Topolovho romanu Sestra (1994) v $irSom ,plane“ jeho prozaickej tvorby
i celej Ceskej literattry devatdesiatych rokov asi nemusime rozvijat dis-
kusiu. Podobne je to aj pri Hlatkého prézach Jesenny opar (1999) a Slava
a tajomstvo (2001), ktoré z hladiska deskripcie existencialnej situacie hlav-
ného hrdinu produktivne nadvazuji na autorov debut Histéria vect (1988),
pric¢om oba tieto texty prinaSaji motivy a typy subjektov, ktoré (miestami
umelecky menej produktivne) defiluja uz ako chronicky znadme ¢i aspon
povedomé v Hlatkého nateraz poslednom prozaickom stibore Nekréza
(2009). Otazka zaradenia textov pol'ského prozaika a autora gonzo repor-
tazi Z. Szczereka sa preto moze javit ako tazsie vyargumentovatelna: prvy
pohlad na charakter a frekvenciu publikovania jeho diel® akoby napove-
dal, Ze ide o autora zo sféry popkultiry, resp. grafomansky disponovaného
predstavitela postfaktuélneho fantasy. Avsak niekolkonasobné nominéacie
na cenu Niké za literatiiru (2014, 2015 a 2016) ¢i stredoeurdpsku literdrnu
cenu Angelus (2015), ako aj udelenie niekolkych nemenej prestiznych lite-
rarnych oceneni (napr. ,,Paszport Polityki“ za rok 2013) v Pol'sku, st azda
prislubom trvalo akceptovatelnej kvality jeho rukopisov, ktort, napokon,
v prevaznej miere potvrdzuju i ¢asopisecké ¢i dennikové recenzie nielen na
domacej literarnej scéne, ale aj v zahranici, a to bezprostredne po vydani
prekladov jeho diel. Naostatok dodavame, Ze nasa Stddia programovo ne-
smeruje k odhaleniu akokolvek zjednocujtcej autorskej typologie poetiky,
ale naopak na zéklade analyzy znac¢ne poetologicky diferentnych textov sa
zamyslame nad motivaciami jazykového experimentu, ktory v nami sledo-
vanych prézach vykazuje velmi podobné ¢rty. Na taziskové diela Topola,
Hlatkého a Szczereka vSak nebudeme nazerat vylucne z aspektu experi-
mentélnej modality, ktort ako stredobod nasho recep¢ného fokusu avizu-
jeme v nazve tejto Stadie, no zameriame sa aj na rozpravacské nuansy,

1 Ak zoberieme do tGvahy prozaické texty a rovnako publikacie patriace skor do sféry reportaznej
non-fiction, u Szczereka mozeme konstatovat v podstate ro¢nu periodicitu vydavania knih: Rzeczpo-
spolita zwycieska. Alternatywna historia Polski (2013), Siédemka (2014), Hawaikum. W poszuki-
waniu istoty piekna (2015; Szczerek je tu autorom kapitoly ,,Polskie kolonie zamorskie“), Tatuaz

7 tryzubem (2015), Miedzymorze. Podréze przez prawdziwa i wyobrazona Europe Srodkowa (2017),
Siwy dym albo piec¢ cywilizowanych plemion (2018), Via Carpatia. Podréze po Wegrzech i Basenie
Karpackim (2019), Cham z kula w glowie (2020) a Kolejna alternatywna historia Polski (2021).
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resp. prevladajice motivicko-tematické aspekty, ktoré determinuja ska-
mané prozy z pozicii komunikacnej estetiky.

Z prozaickych textov vSestranného ceského spisovatela J. Topola sa experi-
mentalny modus operandi® najviditelnejsie uplatriuje v jeho romane Sest-
ra (1994).® Motivicky a ¢iasto¢ne i jazykovo prameni jednak z predchadza-
jucich basnickych zbierok Miluju té k zbldzneni (1991) a V titery bude valka
(1992) a zaroven organicky napdja prinajmensom dva nasledujiace pro-
zaické rukopisy - Vylet k nddrazni hale (1995) a Andeél (1995). DdleZitejSou
je, nazdavame sa, stvislost Sestry s Topolovou basnickou tvorbou: tu sa

2 Toto oznacenie pouzivame v kontexte rozoberanych diel viac-menej intuitivne, resp. v stredo-
eurdpskej proze po roku 1989, poden zahfniame urcité poetologické tendencie, ktorymi autori po
roku 1989 pomerne flexibilne reagovali na najroznejsie postmoderné formalne (konstrukcné) vyzvy,
prejavujice sa najma na drovni jazyka (plastickost matérie: morfologie, syntaxe, resp. gramatiky,
generovanie fiktivnych jazykov a pod.), textuality (formalne diferencovanie textovych blokov, expe-
rimentovanie s kurzivou, boldom a rozhranicovanie textovych ,okien“: ponatie kniZnej strany ako
hracej plochy) alebo sujetu (Stylistické alazie, persiflaZe a intertextuédlne vypozicky vratane textového
,samplovania“ a simulovania textovych [softvérovych] generatorov atd’.). Prirodzene, vonkoncom si
tu netrafame uvazovat o zavedeni a naslednom rozvijani pojmu experimentéaina préza ako logické-
ho pendantu k literarnohistoricky jednoznac¢ne etablovanejs$iemu spojeniu experimentalna poézia.

K moznostiam prenikania terminu ,experimentalne pisanie“ do oblasti interpretacie prozaického
textu ¢i dokonca naratoldgie pozri napr. Papousek (2010), Souckova (2010) ¢i Rédey (2007).

3 Namargo ,prelomovosti“ a neprehliadnutelnosti tohto Topolovho romanu je azda namieste dat
do pozornosti i sumarizujtci text, ktory vysiel v éeskych Literdrnych novinach pri prilezitosti znovu-
vydania Sestry po viac ne dvadsiatich piatich rokoch (2019; v prestiznej edicii Ceska kniznice, ktort
spolo¢ne reviduju Nada¢ny fond Ceské kniznice, nakladatelstvi Host a Ustav pro &eskou literaturu

AV CR) a v ktorom ¢&tame nasledujuci, vskutku sugestivny komentar samotného autora: ,Netajim se
tim, Ze tu knizku jsem psal v néjakym takovym transu, bylo to skute¢né za ti'i mésice a ¢trnéct dni,
pak jsem ji tf'i roky opracovaval. [...] Zaroven od doby, co tahle knizka vysla, jsem se snazil néjak
vzpamatovat a psat jako umérenéji a sevrenéji a nechtélo se mi byt autorem, kterej jednou za cas
vychrli néco jakoby podobnyho. Sestru povazuju vlastné za experiment a byla to pro mé obrovské hra
a zabava a jsou tam vSechny mozny knihy, ktery jsem kdy cetl. Jsou tam mista, kde je jasné poznat,
ze by nevznikla bez Haska, bez Hrabala, zamotal jsem do toho MuzZe bez vlastnosti, zamotal jsem

do toho Célina, ktery tedka vySel v novém, podle mé genidlnim prekladu Anny Kareninovy, je tam
ohlas Startjch povésti ceskich. Abych nebyl piili§ vzdélanecky, jsou tam samoziejmé Eduard Storch,
Jaroslav Foglar. Byla to prosté velika zébava a hra a zdtraziuju, Ze jsem tehdy viibec nebyl spisovatel.
Pracoval jsem jako novindr' v Respektu, ktery nedavno predtim vznikl, a byli jsme opojeni moznosti
svobody slova, Ze néco ¢lovék napise a ono to vyjde. To bylo tak fascinujici, Ze jsem jako reportér Re-
spektu sjezdil cely Cechy a psal hodné reportéze tieba o vietnamskych pracovnicich, ktery tady byli,
o protiromskejch pogromech a tak dal. A to vSechno se do ty knizky dostalo“ (Topol 2019).
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zacinaju formovat niektoré poetologické ,archetypy“ (pravidelné prepleta-
nie pribehovej linie a lyrickych ploch, zaloZenych na kaleidoskopickej mon-
tazi nestrodych vnemov; bytostny rozpor s bezitesnou realitou neskorej
normalizéacie v Ceskoslovensku, reziduami komunizmu po neZnej revoltcii
v roku 1989 a vzapati vystrihanie pred konzumnym spésobom Zivota; mier-
ne avantgardné vykreslenie hlavnych hrdinov; synkretizmus jazykovych
rovin, najma hovorovych vyrazov, slangu, zargonu, argotu, poetizmov ¢i
neologizmov), ktoré sa nasledne v rozlahlejSom priestore romanu ,roz-
pustaja“ do neohranicene heterogénneho, halucinujiceho sveta. Topolov
pribeh je zasadeny do Prahy v obdobi konca totality a rodiacej sa demokra-
cie, do ,vybuchu c¢asu“ (Topol 1994: napr. 31), ktorému predchadzala pe-
ridda ,paleolitu” (ibid.: 7) ¢i ,predvéku” (ibid.: 32) a po ktorom nasleduja
roky ,1a 2 a 3..“ (ibid.: 38). Hlavny hrdina, Potok, pdsobi na zaciatku tejto
¢udnej epochy ako tanecnik alternativnej divadelnej scény. Spolu s dievca-

i
1

tom - ,Malou Bilou Psici“ - sa tlaji po mestskej periférii, pivniciach sta-
rych domov, kde sa netinavne milujd, ve/vodeni tizbou ,rozpohybovat®
cas, pocitit jeho tajuplné vlnenie a tazka voru vyvierajicu odkialsi spod
zeme tak ako voda, ocitnuit sa v Cervenej tme, ¢o by nasytila ich nepome-
novatelnt vyprahnutost. Vztah oboch chvilami pripomina tsilie o spojenie
v duchu pradéavnej jednoty anima a animy: ,,S Malou Bilou Psici jsem byl
zas nikym, tvarem, ktery se rodil z pary, z vétru, z vlhkosti. Mala Bila Psice
mi hladila nervy, o kterych jsem ani nevédél, Ze je mam, moje tvar dosta-
vala novou podobu, zacal jsem citit télo. Zacal jsem tancovat. U mrzdaka je
protazeni svalli ruky tancem. Ona mé tahla k sobé, tvotila a to délalo zas
jeji podstatu® (ibid.: 10). Potok v splynuti so Psicou prechédza priam my-
stickou desomatizaciou, ako zivy neurén zostupuje do ttrob starého casu,
v ktorom nadobtida skdsenosti hmotnych i nehmotnych veci, nepoznanych
vnemov, akejsi ,,pra-typolégie“ pocitov, postav — medzi inymi detského mr-
zaka na stredovekej rytine z ¢ias svatého Juraja, slavneho drakobijcu.
Postava Malej Bielej Psice, ktora do Sestry vnasa nielen svojim menom
aj prvok kmena, kmeriového usporiadania vztahov, jedného dra bez akej-
kol'vek stopy zmizne. Potokovi vSak zanechéva prislub, Ze mu za seba posle
Sestru, ktora dokonale naplni jeho budiicnost, ochrani ho pred zlymi du-
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chmi a zbavi ,staré zIé hrazy“ (ibid.: 22) z ludi, z ¢asu, z existencie, azda
i zo samého seba, znemoznujucej ich splynutie v absolithom zjednoteni
a odputanosti od pozemskych zakonitosti. ,,Zvolil jsem si strach... a tak mé
Psice vyloucila ze spolecenstvi, odiizla mé od sebe...“ (ibid.). Psica ale zo-
stava aj nadalej pri Potokovi, vznasa sa nad nim ako anjelska bytost, vzdia-
leny osobny straZca a spomienka na zlaty vek. Potok sa vzapati stava c¢le-
nom ,byznysové stezky“ (ibid.: 28) organizacie ,lidi smlouvy“ (ibid.: 32)
a ,rytift tajemstvi® (ibid.: 31), v ktorej sa spolu s oddanymi druhmi -
Mickom (vodcom), Bohlerom (exkomunikovanym kiiazom), Zralokom
Stejnom (Ameri¢anom, ktorého otec prezil koncentra¢ny tabor v Terezine)
a Davidom (zdivenym, necivilizovanym horalom, ktorého Micka ,nasiel”
na Zelezni¢nej stanici a prevychoval ho na kultivovaného marketingového
stratéga) - pusta do vsemozného obchodovania neraz na hranici zakona.
Od tohto momentu, z pohladu roku jeden po takzvanom vybuchu casu, sa
roman premienia na doslova karnevalovy ,overdrive“ po Prahe staby novo-
dobom Babylone jazykov, migrujtcich l'udskych ras, pochybnych ideoldgii,
nabozenstiev, alternativnych komunit, nepocestnych praktik mafie, poe-
tického bliznenia ¢i medzindrodnej vojenskej Spionaze. Hlavné mesto so
$ir§im okolim sa pre Potoka stava divokou, neskrotnou prériou, urbanistic-
kou dZunglou, kde ako indian kl'uckuje v preplnenych uliciach, mestskych
kloakach subkultary a rovnako obratne v priestore ministerstiev medzi
vysokopostavenymi tradnikmi, ktorych vydiera ich vlastnou minulostou,
zvacsa uzko spdtou s komunistickymi zloc¢inmi. Cely kmen sa postupne
¢oraz hlbsie angazuje v transakciach s lukrativhymi pozemkami, nehnutel-
nostami, ba dokonca pracovnou silou zo vzdialeného vychodu, ked hlavne
Potok, falSujic pasy pre desiatky Laosanov, pomé&ha generalovi Vangovi
a jeho suite organizovat z radov zamestnancov réznych tovarni vietnamsky
politicky odboj. Zatial ¢o David kombinuje spravy a do kmenovej ,databa-
zy“ spolahlivo ukladd ,vSechny nitky, vSechny byvalé spoluzaky, padrugy
z Kanalu, spolupracovniky z kotelen a skladd, ksichty z pakéren, teniso-
vych dvorctl a kriminéli, umélciky ze sklepti, ptid a Akademie, estébaky,
chartisty, novinafre i strojvlidce, ¢inovniky, pratele, nepratele, lidi i mysi,
zensky, chlapy i psy, Giedniky a jejich sekretaiky, Polaky, Rusiny, Zidy i Ka-
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naky [ute¢encov - M. M.], kazdou tvar, ktera se objevila za oknem naseho
rychle jedouciho vozu“ (ibid.: 38), Potok vytrvalo vysiela signély a desifru-
je nezname jazykové kody v Gsili najst svoju mytick( sestru a zorientovat
sa v tejto spletitej semidze. Ma dojem, Ze s Casom vybuchla aj Cestina, ktora
odrazu nedokaze pomenovat vSetky nové vyznamy ponovembrovej reality.
Kazd4 dolezitejsia situécia ¢i na chvilu sa objaviaca postava, nahly zvrat
v deji alebo smerodajna informacia predstavuji v tomto romane v pravom
slova zmysle komunikac¢nua zépletku.

Tak ako hlavny hrdina Potok komentuje ,stary ¢as“ a jeho vybuch - zrod
prevratu a pociatok roku jeden atd’., obdobne sa vo vzgjomnom pomere
ocitaju od Gvodnych kapitol stary a novy jazyk, ktoré casto splyvaja do
hadankovitych zacykleni. ,Shodou okolnosti pouzivam jazyk Slavi, Cechtl,
otrok, byvalych némeckych a ruskych otrokd, a je to psi jazyk. Chytrej pes
vi, jak prezit a jakou cenu za to zaplatit. Vi, kdy se prikrcit a kdy uhnout
a kdy hryznout, ma to v jazyku. Je to jazyk, ktery mél byt znicen, a jeho
doba neprisla; uz neptijde“ (Topol 1994: 25), hovori skepticky na margo
prehistdrie Potok. Na striktne lexikélnej Grovni by sa dalo hovorit o sku-
tocne zanikajdcej vrstve jazyka, ktort reprezentujt ,,staré” slova ako Perla,
Maticka (Praha), Ohniva (palenka), Zrnita (televizia), ale aj novsie, menej
zrozumitelné Tojflové (moderné hracky zo Zapadu) Viettaun (Vietnam) ¢i
Berlun (Berlin) a Amsterodam. Na sklonku neskorsieho zmatenia jazykov
je napriklad Potokova deliricka sktsenost zo Stipendijného pobytu zacina-
jucich bésnikov a prozaikov, ktori nahle celia tazkym Zivotnym podmien-
kam, bojujac so zimou, hladom ¢i nedostatkom pitnej vody. Presvedcivou
ukéazkou esteticky G¢inného jazykového experimentovania je Potokov roz-
hovor s mladou bulharskou poetkou: ,,Akva? Jest u t€bja sam akva? Akva
minerala? Vasr, ji min? ptam se zpitoméle. Najn, akva normal dlja drink
end...evrisink (ibid.: 156). V kapitole s podtitulom ,Tehdy v Berlunu“ je
zase obsahom Potokovych spomienok na dobrodruzstva a potulky s Chor-
vatom Kopicom i takyto prehovor: ,A zase zacala jizda s Kopicem a veseli
a svisténi. Vyhanél jsem si bordel z hlavy. U¢il jsem se slova od Simako
a Ciharu. Omako, $pitaly a pokukovaly. Omako, omaku, omaken a to nau,
Ciharu san, e 6si, Simako san, he? Kojsi avek mua, ji super 6br lesbien
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sistrs, ja? Nain, nain, nix omako avek mua, nix omako avek nu! Rjan! Chi-
chotaly se, drZely se za ruce“ (ibid.: 222). Ci uZ je to v dosledku ekono-
mickej, politickej alebo socidlnej migracie, Topol vo svojom romane lici
prakticky celé Gzemie dneSnej Europy ako jazykovo a etnicky nestrodé,
obyvané chaoticky zoskupenym spolocenstvom l'udi s neidentifikovatel-
nou identitou a bez prislusnosti ku kultrnym koreriom. Celkom logicky sa
v Sestre na nejednom mieste problematizuje motiv ute¢enectva - kanac-
tva, ergo vystahovalectva ako ¢ohosi deprimujticeho, no stic¢asne z réznych
dévodov nevyhnut(el)ného. V spomenutej kapitole z prostredia tzv. Ber-
lunu dokonca Kopic s Potokom fantaziruji o ,kanacim kralovstvi“ (ibid.:
214), velkom ,kréalovstvi Kanakd® (ibid.: 215) ¢i presnejsie ,Kanaklande“
(ibid.: 213), ktory by v sebe obsiahol vSetku td neidentifikovatelna ,Me-
garasu z tunelu” (ibid.), trpiacu hadam este vyraznejsie bezdomovectvom
duchovnym. Jazyk takto vzniknutej narodnosti - ,,Kanactina“ (,,tim miSe-
nim jakoby vznikal novej jazyk... kanackej... a tieba je to jazyk uz miru, zas
predbabyldnskej; ibid.: 217) je moZznym vyuastenim aj Potokovho ,psiho
jazyka“ - slovanskej cestiny, ktorej ¢as sa naplnil, lebo z okolitého hybrid-
ného prostredia dokaze artikulovat coraz menej javov. Potokov svet pred-
stavuje exotickt melanz, v ktorej ma svoje miesto pravdupovediac vsetko,
¢o je schopné vystupovat ako substitu¢ny znak, ma identifikovatelnt dia-
chrénnu kontinuitu a je ,pretavené® vo vire radikalnych zmien po vybu-
chu casu (porov. Schneiderové 2000: 177-180). Vysledkom je panoptikum,
v ktorom st popri virtuéznych personalnych Sifrach typu ,Josef Vissario-
novic Svejk“ (Topol 1994: 27) alebo ,ataman Ralfo Valentino Belmondovi¢*
(ibid.: 216), slovach ako Voyant, Satyr, Médija a podobne, stru¢ne pome-
novani aj viaceri prislusnici kanackej ,rasy“: ,Kurdsky hladovy pasemergi
na dovoleny, turecky vici Sedivaci, ukrajinski vztekly psi, volzsky burlaci,
romecky kriminalnici vodevsad, Cedenci s jizvama vod galeji, bukurestsky
mafiani, vSelijaky Angolaci, zoldaci“ (ibid.). Na jednom mieste Potok for-
muluje notabene myslienku, Ze Kanakmi st vlastne bez rozdielu vsetci [u-
dia, niet inej alternativy, kedZe nasledky explézie ¢asu i jazykov zachvacujt
postupne celt planétu. Treba dodat, Ze do kontextu rozoberanej polarity
(Cas a jazyk v ich starej a novej konfiguracii) sa od zac¢iatku romanu stéle
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intenzivnej$ie premieta existencia Boha Stvoritela (v knihe zasadne ,stary
Bog“ ¢i zriedkavo ,,B.0.g.“), ktory jediny az do konca nema realny - ,novy“
naprotivok, a pritom v nezvycajnej miere ovplyviiuje aj spravanie Potokov-
ho kmeria. Oc¢akévanie druhého prichodu ,Mesiaha“ (ibid.: napr. 108),
jeho milosrdnej spasonosnej sily, ktora by Topolovych hrdinov odistila od
hriechu, osudovych zlyhani, moralnych pokleskov, Sialenstva i fyzickych
a psychickych zavislosti (alkohol, drogy), tvori opornt cast pribehu ro-
manu a je prepojené aj s motivom dusevnej a telesnej torttary pri hladani,
strate a znovunéjdeni Potokovej femme fatale - Sestry.

Nezanedbatelnou stcastou Topolovho roménu je rozpravacovo temati-
zovanie prace s jazykom. KI'i¢ovym a de facto autobiografickym je v Sestre
motiv kreovania rukopisu, velkej knihy ¢i pribehu, ktory protagonista za-
pisuje akoby v role kronikara, archivara, no s vedomim, Ze zdznam sub-
jektivne pocitovanej reality bude zakonite experimentom s jazykom: ,,A jak
jsem tak na sebe neomalené a existen¢né upozornoval, bratfi moji, pozne-
nahlu jsem se zaplet s jazykem. Jak jsem ho totiZ hnétl jen pro sebe, Slapal
po ném, hladil ho a kroutil, jazyk se branil a tak vznikalo napéti“ (ibid.:
153). Na inom mieste dava Potok do savisu proces pisania s existencialnym
sebapotvrdenim, hoci sdm seba v role autora neprestajne problematizuje,
kompetenc¢ne nivelizuje:®

»,Mohl jsem jen psat, abych s pribejvanim pismen védél, Ze Ziju [...] a dal
mné nic nenapadlo, ale tecku jsem neudélal. Otevrel jsem dalsi ldhev a psal
néco jinyho. Tehdy jsem tam, lovci a nacelnici, psal knihu, psal jsem ji uz
jen vlastnimi slovy, byl jsem v pasti, tak jsem kaslal na to, jestli je ta kniha
hygienicka... vySel mi z toho, sestry a pritelkyné, blabol, babel a babyldn,
byla to, milé dobré démonky a pritulné véstkyné, takova mensi pornografie

s humanistickym nabojem, navic pragocentricka, bylo to, laskava eventuelni

4 Autor rozsiahleho ,Komentara“ Z. Sanda k typol6gii naratora v najnovsom, kritickom vydani
Topolovej Sestry (2019) vystizne poznamenava: ,Je to vypravé¢ ruznymi zptisoby nespolehlivy,

nebot nem4 rysy stability a s ni¢im se neidentifikuje, chybuje téz v kompozi¢ni funkci a nedisponuje
pevnymi hodnotovymi kvalitami, obcas vrazdi, nejedna ani podle charakteru, ani podle toho, jak si to
z4d4 zapletka, tj. nejedna dle stylové jednoty romanu. Identita vypravéce je tak dana pravé pouze jeho
sebaprezentaci ve vypravéni“ (Sanda 2019: 584).
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¢tenérko a zvédavko, leh¢i zbozi, spis§ brakovyho charakteru, ale psal jsem uz
svym vlastnim otro¢im jazykem... abych uz nebyl otrok... ale bylo mi to tak
silny, Ze sem moh nebejt... sekal jsem do jazyka a hladil ho a on mi to vracel,

muj jazyk mi byl Zivej!“ (ibid.: 159).

Motiv subordinovanosti naratora vo vztahu k jazyku neskoér ,vyvazuje“
akt splynutia naréatora s jazykom: existencia rozpravaca je potvrdzovana
iba jeho zreédlfiovanim cez jazykovl maniéru, ¢o savisi neraz s kvantita-
tivnym predimenzovanim ,prehovoru“ hlavnej postavy.® Potok skizava
k $pecifickému jazykovému kvietizmu, patetickému apostrofovaniu ci-
tatela (pozri citat vyssie) ¢i az aristokraticky vyumelkovanému, takpo-
vediac barokovému vyjadrovaniu. Tato tendenciu vsak esteticky ucin-
ne vyvazuje substandardnou hovorovostou, resp. ,nizkostou“ jazyka aj
v zmysle Gsecnosti i skratkovitej jadrnosti vypovede, ¢o pri bezprostred-
nom strete produkuje komické ¢rty. S trochou zjednodusenia by sme mohli
povedat, Ze napriek znacnej tematickej a personalnej disponovanosti sujetu
Topolovho roméanu (symbolicky ho podciarkuje aj takmer patstostranovy
rozsah) je jeho centralnou témou jazyk a moznosti prekonania jeho existu-
jucej, ustélenej podoby. Toto interpretacné vychodisko nendpadne akcen-
tuje aj ,Edicnd poznamka“, v ktorej citame: ,Edi¢ni ptiprava respektuje
autortv zamér zachytit jazyk v jeho nesoustavnosti a vykloubenosti. Casté
odchylky od bézné normy - hlavné kolisani ve vybéru spisovnych a riz-
nych nespisovnych tvarti - v roviné pravopisné, morfologické, syntaktické
i stylistické (psani prejatych slov, pt.: btivol, Mediiza, kultiira, komiksy x
katholik, methoda, ethnicky ad.; uziti velkych pismen; kolisani v akuzativu
ji - ji; ve tvarech adjektiv: mgho dobrého, je takovej maly; sem, sou - jsem,
jsou; komoleni slov atd. - pro nedostatek mista uvadime jen ilustrativni
priklady) predstavuji prvek autorovy poetiky, jsou soucasti jazykové hry,
charakterizuji postavu nebo prosttedi. Platna pravidla jsou pritomna v po-

5 P. A Bilek na margo tohto $tylistického rysu v Sestre pise: ,V roméanu reaguje na ohrozZeni vypra-
V& svou fecovou aktivitou, ,chrlenim slov, jez je v danych podminkéach (podobné jako ve Svejkovi)
jedinym moznym zivotnim projevem* (Bilek 1994: 17-18).
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zadi za textem, protoze jen diky existenci normy je mozné jeji smysluplné
prekroceni“ (ibid.: 457).

Nielen skrze motiv adresného zosobnenia kolektivnej viny a jej transfe-
ru na jednotlivca sa postava Potoka so svojim prezivanim dusevného roz-
kladu a tragiky pribliZzuje — okrem inych typov filidcii - hrdinom z textov
slovenského prozaika E. Hlatkého. Kym vSak Topolovmu protagonistovi
sa jeho individualne previnenie zjavuje po castiach, v snovych epizddach
a prerusovane, takze hroziva prepojenost vlastnych malych prehreskov
s globalnym Zlom si najprv neuvedomuje, Hlatkého postavy st do hibky
uzmierené s nesenim zodpovednosti aj mimo individualneho previnenia;
priam ¢akaj na prilezitost, aby sa vzhliadli v niektorom realne spachanom
zloc¢ine, objavili hoci kiisok povedomého, dedi¢ného spojiva, ktoré by ich
znovu usvedcilo z hriesnosti. Napr. téma holokaustu, traktovana v Topo-
lovej Sestre® a v Hlatkého knihe Jesenny opar (1999) zachytena iba mar-
ginalne, dosahuje v reflexii protagonistu Eda Driapala takato intenzitu:

6 Do sujetu Sestry je tato téma vnesend prostrednictvom Potokovho sna - vidiny, v ktorom st
¢lenovia Organizacie na lietajicom koberci vtiahnuti do ¢asového cyklonu, ¢o ich vymrstuje na tze-
mi osviencimského koncentra¢ného tébora. ,Na tom misté se srazel veskerej Cas ze vSech svétu v lid-
skym nebi, tam byla ndhle kolmé sténa a za ni jen dalsi ¢as, kterej se vcucéval do ty ¢erny diry, kam
my padali, a bylo to asi jak malstrom, obrovskej vir od tego paranoidniho Poea“ (Topol 1994: 86). Po
,pristati“ sa hrdinovia Potokovho rozpravania ocitaji doslova na poli smrti: nohami sa prepadavaja
do mazl'avého popola zo spalenych l'udskych tiel a nésledne sa len s velkou ndmahou predieraja cez
zé&lahy zdeformovanych kostier, pod ktorymi sa nachadzaja gigantické rosty vychladnutych peci.

A nejhorsi bylo, panové a bratti, kdyz nékdo neopatrné $lapl na néjakou...néci kirehkou nebo zterelou
hrud a rozslapl ten hrudnik a probotil se, a tenky ostry Zeberni kosti mu nohu seviely jak v pasti...
do téch ran se dostéaval popel z mrtvejch...“ (ibid.: 88). Potok a jeho druzina pochopia, Ze st v pekle,
ze Osviencim je (pred)obrazom hrdzostrasného, bolestivého konca, pre ktory sa I'udstvo tplne
dobrovolne rozhodlo a kazdym driom mu coraz rychlejsie kraca v Gstrety. Postmortalnemu vyjavu
dodéava nadcasovu prichut ,ziva“ kostra, jedna z obeti fasistického vyhladzovania, ktord sa zronenym
puatnikom predstavuje ako Josef Novéak. Tato pitoreskna figirka sa ujima funkcie sprievodcu, zvlast-
nou skomoleninou irecitych vyrazov, slangu a taborového zargénu, no predovsetkym s povznesenim
a elanom, ako keby predvadzala cirkusové ¢islo, zivo opisuje osviencimské pomery, desivé muce-

nie ¢i doktora Mengeleho a jeho dych vyrazajice experimenty na l'udoch. Fraskovity prejav kazda
chvilu ozvlastiiuje réznymi popevkami (napr. ,,Jo a jedeme dal, jedeme, jen se vezeme, at to lita, at

to svisti, jak tf'i baby na kluzisti! Hola hej hola hou, sleduj zvede prohlide¢ku mou! No ale tedka uz
sem v nebicku...“; ibid.: 100), trochu prekvapivym oznac¢ovanim obyvatelov lagra (,,ty kuci Zidovsky*“,
yheftlinci®, ,wolfici“, ,hurvini“, ,frindolyni®, ,mrtvolaci atd.), no najma pozndmkou - ,Ale ja uz sem
dneska nad tim*“ (ibid.: napr. 92) -, ktord ma poukazat na zotretie vsetkych krivd, nenavisti a utrpe-
nia po smrti. V druhej ¢asti rozmernej vidiny stoji Potok zoci-voci velkej Tvéri, starému Bogu, ktory
mu kladie na plecia dedi¢nu spoluvinu niekolkych generacii za holokaust, za to, ze prezil a nijako
proti nacizmu nezasiahol. Tvar vzapati upriamuje Potokovu pozornost na malicky kI'a¢, zoskvareny
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,Mydliny a kosti, pomyslel som si. Boze, boli to diabli, nie ludia... koncen-
tracné tabory, nekonecne kruto znazornené posledné pravdy zivota, kosti
a mydlo, ohen a plyn, pena... citim sa ako koacervat vrhnuty do rozzitého
prostredia, preto som vzdy nanovo poZierany, taky pocit ohrozenia maju Zi-
dia, esteze sa nedotykam mdlob, ktoré prichadzaji vzdy v pravy cas, Gdesné,

hoci nie som Zid* (Hlatky 1999: 55).

Pokial ide striktne o jazyk, jeho mutécie mozno u Topola i Hlatkého
sledovat v rozli¢nych stuprioch zacyklovania do seba, prelinania tajupl-
nych, davno zabudnutych, resp. prave konstituovanych vrstiev, ¢o posta-
vy na obidvoch stranach vnimajt viac negativne: ako nasledok post-ba-
bylonského roztrieStenia univerzalnej zrozumitelnej re¢i / fungujtcich
jazykov, sankciu za neochotu navzajom komunikovat a tym predchadzat

«

zavaznym konfliktom. ,Novy jazyk v Sestre, ktorého c¢iastoénym nosi-

telom sa stava aj Potok, je vysledkom osudového zmétenia v priesecniku
starého a nového Casu a bezprostrednej explézie chronologického poriad-
ku sveta, ergo jeho smrti. Holokaust, uvrhujtci hrdinov Topolovho romé-
nu do stavu bezc¢asovosti, je v devdtdesiatych rokoch dvadsiateho storocia
akoby znovu pritomny aj v podobe zlovestného tierla, ¢o zasahuje schop-
nost vypovedat zvlast o zazitkoch s vysokym emocionalnym koeficientom.
Zacinaju prevladat anestézia a odcudzenost, ktoré v etnicky a kultirne
zmieSanom prostredi zdpadnej a strednej Eurépy (Gzemia Kanakov) spo-
luprodukuja bizarnt textiru tvarovo nezaraditelného a vyznamy ,lep-

temer na uhol v jednej z peci, resp. na jeho majitela, ,kterej tenhle kli¢ tahal na krku ve svym case,
ten Mojsele nebo ta Basele, uz neptijdou... Dité uz nedorazi, protoze ho v ty peci spalili“ (ibid.: 108).
Tymto v Topolovej Sestre kulminuje celd idea tragi¢na: totiz ukazuje sa, ze splynovanym dietatom
bol vlastne tolko ocakévany Mesiah (!), ktorého druhému prichodu l'udstvo razne zamedzilo. ,Mesiah
uz neprijde. Uz tu byl a spalili ho* (ibid.: 109), a tak ,nas ¢eka zivot slepejch cervii bez nadéje a beze
smyslu az do smrti“ (ibid.: 108). Podl'a Potoka je preto Osviencim ¢iernou dierou v neopisatelnom,
bezvahovom stave ¢asu a priestoru: ich amortizaciou ¢i dokonalym znehybnenim. ,A ten prostor se
nehejbal, protoze ¢as zemiel s Mesiahem v Osvétimi“ (ibid.: 109). Teéria o vybuchu ¢asu je teda iba
mylnym dezinterpretovanim jeho celkového zaniku - uvedomuje si Potok v rozhovore so vsevediacou
Tvarou - a zaroven svoj Zivot pripodobnuje k tancu mftvoly, ¢loveka bez ¢asu. Naznacené okolnosti
zvyraziuje pri Topolovom romane aj Cesky literarny kritik a historik Martin C. Putna: ,Podle Jachyma
Topola Mesiah uz ptisel: Bylo to jedno ze zidovskych deti, které zemrely v Osvétimi - a kdyz zemfel,
zemrel s nim i ¢as, a tedy to, co Zijeme, je vSe po smrti, po ¢ase, v uz ne - ¢ase. Svét uz vykoupen
nebude“ (Putna 1994: 214).
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tajuceho” jazyka. V Hlatkého prézach je takisto tematizované posobenie
ydestruktivneho zla“, ,pradavnej poruchy, ktora preklina svet dlhé tisicro-
¢ia“ (Hlatky 2001: 76), leZ je tu aj odhodlanie ,znicit priestory zla, opra-
vit pradavnu chybu, v ktorej sa l'udstvo pohybuje“ (ibid.). Silna tGzba po
autenticite recovych znakov, ich ocisteni spod néanosov temnych vnuknuti
yhadieho nasepkéavaca“ (Hlatky 1999: 17) privadza Eda Driapala v poviedke
sVizionia IL“ k detsky prostému a jazykovo neutralnemu, bezpriznakové-
mu videniu a citeniu skutoc¢nosti, kde ,,masky zacinaja prehréavat a znaky
[...] prevravat“ (ibid.: 94). V poviedke ,Tamaria“ z knihy Sldva a tajomstvo
komentuje hlavny hrdina - zhodou okolnosti vystupujuci ako ,,priatel Edo“
- svoje usilie takto: ,Stdle spajam hlasky a slova v nadeji, Ze sa mi zjavi
tajomstvo, ale zda sa, Ze moje dusevné zdravie je vykipené duchovnou
krizou. Hram sa so slovom ASKAM, obraciam ho vo vedomi ako najvyssie
tajomstvo, ale nic¢ sa mi nezjavuje. Je to ¢In v Tichomori“ (Hlatky 2001: 77).
Na rozdiel od Topola sa experimentujtci jazyk u Hlatkého stava i predme-
tom pokusu o nové dekddovanie, nastrojom ,stvarnenia pocitu blizkosti
spasy a trestu...“ (Hlatky 1999: 82) v starozdkonnom zmysle. ,Musim ho
postihnat!“, hovori hrdina poviedky ,Vizionia L“ po tom, ¢o mu nevsedna
ulohu pridel'uje velky ,Kongres svetovej inteligencie“ a on si uvedomuje, Ze
ho ¢aka nie dobrodruzstvo rozumu ako pri ¢itani J. L. Borgesa a U. Eca, ale
dobrodruzstvo ducha, nadprirodzenej a tazko opisatelnej inspiracie, osvi-
etenia, v ktorom sa priblizi ¢istému gestu Stvoritela. ,Nikto z Kongresu sa
nezacuduje, ked sa na niektorom mieste tohto textu rozblabocem jazykom
spred vystavby Babylonskej veZe. Cosi ma ldka a vola. Tén. Ontaj a jatno.
Hluché slovicka?“ (ibid.: 83), pyta sa horlivo, no zaroven s neklamnou in-
tuiciou pripuasta ,odvratenie sa dobrotivého Boha od troch Tudskych ca-
sov a nesmierny sentimentalny smutok, s akym ndm Boh ukazuje chrbat
a primkyna nas k laske stvorenia“ (ibid.: 84). Navrat k pociatku znamena
pre Hlatkého postavu popretie zla v sebe, skoncovanie s tedriami o jeho
neporazitelnosti a odvratenie sa od poznavacej logickej konvencie, ktora
nam vstepuje presvedcenie, Ze my riadime veci a okolnosti vo vesmire,
zatial' ¢o ony usmerniuji néas. Expanzia semiologickej energie, skrze ktort
sa tu nadpriemerne zvyraziiuje okruh autonémnej osobnosti, ma svojou
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prirodzenou Zivelnostou blizko k ,poslusnosti“ nasej vole byt a rast: ne-
mozno ju ovladat ani v réznorodosti jej intenzity, ani v neohranicenosti jej
modalit (porov. de Chardin 1996: 22-46). ,Kto mi teraz Sepk4? Ktokolvek
by Sepkal, Sepka Boh“ (Hlatky 1999: 88), odpoveda si hrdina vo ,Vizionii 1.
a v hladani mirakuléznej formulky - ,vyplodu vSetkych modlitieb sveta“
(ibid.: 86), ktort by ako paralyzujtci prostriedok vrhol do tvare vojnovym
mucitelom a mohol flou kontrovat smrtonosnému ,,chréééé“ (ibid.: 86) -,
sa postva od ,vyznamového STRP, ¢o je kombinacia hlasok procesu za-
spavania“ (ibid.: 88) az k ,,naseptovému BLZD, ¢o pekne pachne brudom
a vSetkymi lotrovinami sveta“ (ibid.). VzrusSujice putovanie doslova fone-
matickym ,tunelom“ sa v knihe Jesenny opar zacina pri pokuse ,zajoyce-
ovat, zaasiociovat si“, odhalit ,Languu, guu, guu, v open forme na konci
slova, ked stvoritel'ska civilizacia vysielala vSetky esencie stvorenia do pres-
ného priestoru“ (ibid.: 85), prechddza Stddiom nenapisatelnosti ¢i priam
bojom so vzdorujicou matériou (,igzoajrejnmachstar®, [...] ,machstar
alebo machstor, téra alebo hviezda, dokonavo alebo nedokonavo? Siento-
manar?“ - 86; ,Enmelejbuj“ - 88 a neskdr pod sugesciou biblického textu
formulované , Karnefezulafruzensanfach“ - 89 atd.), aby nakoniec vytstilo
do oZivotvorujtceho, nezného elixiru hlasok ,La langua, laska, L./T/as/z/k/
g/a, lavoaney*“ (ibid.: 98), ktoré maji symbolizovat ,zosynergetizovanie
[...] Tudstva na vysokej trovni citu“ (ibid.: 88) a obnovenie (pra)tajomstva
lasky. Vizionia ako vybajena ,zem, zaslibena najhlbsej pravde® (ibid.: 90),
zaloZend na porozumeni a spolupatri¢nosti, sa tak d’alej pretvara do omno-
ho intimnejsej podoby vzajomného prestipenia dvoch l'udi. Hlboka citova
naklonnost muza a Zeny je u Hlatkého stavom najvyssieho duchovného
posvidtenia a dusevného vytrZenia, ktorého krasou mozno ucinne ,mucit
zlo ako jav a za jeho strasnej konsternacie, strachu jeho ve¢nych uzivatelov,
vykonat nad nim std“ (ibid.: 100). V Sldve a tajomstve je to uz jednoznac¢ne
vytyc¢ena idea Zenosveta, femininna Ultima Thule, ovplyviiujica zmyslanie
a zivot hrdinov cez konkrétnu Evu, Jarmilu, Rubenu, Zuzanu ¢i Tamariu,
v ktorych vzhliadaji odblesky prototypalnej ,velkej Zeny zien“ (Hlatky
2001: 110). V zavere Jesenného oparu sa laska v tvare definicie predstavuje
ako ,putovanie vecnou pamatou stvorenia v potrojnosti duch, telo, slovo“
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(Hlatky 1999: 101), resp. na zaklade interpretacie Zalmov 149 a 150 ako
,vybuch slova a hudby“ (ibid.: 102), kym v Sldve a tajomstve nadobtuda
povahu adresnejsieho kédu v novej triade ,,Boh - slovo - Zena: svata trojica
pre muza“ (Hlatky 2001: 60), pricom laska k Zene - ,,t4 povodna, neskalena
malichernostou reality” (ibid.: 118) - je povznesena na ,najvyssie tajom-
stvo zivota“ (ibid.).”

Kreovanie alternativnych - experimentalnych jazykovych tvarov ma
v Hlatkého prézach (na rozdiel od Topola) svoju vnatornd, takrec¢eno exklu-
zivnu motivaciu. Kym pre Topolovho hrdinu st pri generovani hybridnych
foriem jazyka kli¢ovymi podnetmi externé vplyvy (zmena spolocenskej
atmosféry po roku 1989, komunikécia protagonistu s postavami zo ,,sveta“,
¢ize konfrontécia s jazykovymi, kultGrnymi, nabozenskymi ¢i zvykovymi
osobitostami hrdinov - cudzincov a pod.), Hlatkého narator v ich-forme sa
pokiasa najst tajomné formul(k)y, ktorymi by napr. vzdoroval zlu, auten-
tickejsie vyjadril svoju intimnu eméciu lasky a pod., pri¢com s gramaticky
korektnou lexikou pracuje prostrednictvom konkrétneho algoritmu: retro-
gradneho prepisu, tzv. preSmykovania hlasok, slabik ¢i glutinacie morfém
alebo celych lexém atd’. Ak sa predsa len uchyluje k pouzitiu Gplne novych

7 Je pozoruhodné, Ze organizujici Zensky princip ,prevrava“ aj v zavere Topolovej Sestry, a to vari

s rovnakou vykupitel'skou intenzitou - konkrétne hlasom Bohorodi¢ky, ¢iernej Censtochovskej Madony,
ktort mal Potok po cely ¢as zavesent na krku v malom medailéne a jej odtlacok si nostalgicky obzera
takmer na pokraji smrti, ked' sa ho v kritickom $tadiu ujima rad milosrdnych sestier. ,A pak jsem se
dival zas a zas az mé bolel krk. Byla tam Madona. Cerna Madona, drobna jak na medailénku, v cely svy
krase, v bolesti svy jizvy. Byla tam ta nekonecne placici [...] ta Madona vypadala jak vypélené do kuze,
nebo snad jako rytina... nad drakem!... byl jsem moc $tastnej, Ze ji tam mam* (Topol 1994: 416).

Z hladiska z&vaznosti protagonistovho zlyhania v najvyznamnejsej Zivotnej skaske je symbolic-

ky katarzné aj findlne uzavretie ,Zenosveta“ roméanu Sestra v optimistickom naplneni. Iniciacné
posobenie Malej Bielej Psice, jej duchovné vSadepritomnost po zmiznuti z telesného sveta a porovna-
telna efemérnost Cernej, ktorej stratu principidlne nemozno odéinit, vyustuju do Potokovho vztahu

s krehkou Laosankou, priatelkou zosnulého Bohlera. ,Laa“, ako ju oslovuje, v najlepsom nadvazuje na
Potokovu fundamentalnu pravieru v Zenské pokolenie a spolo¢ne so syn¢ekom aktualizuje i podve-
dome panegyrizovany obraz Madony s dietatom. Zaroven je vyzvou ad deliberandum, reflexom cistej
lasky k Psici a Cernej ako anjelskym Sestrdm a nanovo darovanym ¢asom, ktory uz hrdina nesmie
premarnit. ,Byli jsme u sebe. Bylo to najednou. Mélas hlavu u mé a ja té objal. Uz se neopustime, rekl
jsem. Uz ne, Tekla jsi ty. A vtom zaznél zvonek. Trhla jsi sebou, a ani jsem se neptal... na tvych ocich
jsem vidél, Ze nevis. Zvonéni neustavalo. Ten nékdo drzel na zvonku prst. Trochu... jen trochu jsem té
odstréil a zdvih ruce... ale tys je vzala, lehce, vzala jsi my dlané do svych a polozila sis je na ramena.
Neotevieme, fekla jsi. UZ ne. Ne. Ted ne“ (ibid.: 455 - posledné slovd romanu).
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slov, vacsinou Cerpa z biblickych, mytologickych alebo ezoterickych prame-
nov (porov. Souckova 2006: 92-99).

Ako sme uz avizovali na zaciatku sttdie, s prézami J. Topola a E. Hlat-
kého - najma prostrednictvom typolégie jazykového experimentu - stvi-
sia i texty sticasného pol'ského prozaika a reportéra Ziemowita Szczereka
(1978), ktory je vdaka prekladu svojho romanu Siwy dym albo pigé¢ cy-
wilizowanych plemion (2018; Sivy dym alebo pét civilizovanych kmernov
[2019] v pretlmoceni P. Orieska) znamy uz aj slovenskému citatelovi. Prvy
»dotyk“ s priznacnou poetikou tohto autora mohli ¢itatelia na Slovensku
absolvovat vlastne este o nieco skor, ked v casopise Revue svetovej literatu-
ry v roku 2017 vysiel tryvok z jeho knihy Siédemka (2014) pod ndzvom
»Pec verejnd: Bezpolstie“. Tematikou sa Szczerek pribliZzuje viac Topolovi
nez Hlatkému: jeho prézy by sme mohli bez zavahania oznacit za tzv. post-
faktudlnu literatGru, resp. produkciu alternativnych dejin alebo za
historické fantasy.® Svoje texty situuje Szczerek vicginou do blizkej
budicnosti (zhruba polovica dvadsiateho prvého storocia), pricom jeho

8  Vtomto zmysle st Szczerekove prozy porovnatelné napr. s roménom J. Topola Kloktat dehet
(2005), v ktorom autor pontka alternativne vykreslenie ¢eskoslovenskych dejin po auguste 1968.
Okupécia CSSR ,spriatelenymi“ vojskami nevyustuje do normaliza¢ného procesu, resp. neukoncuje
demokratiza¢ny obrodny proces tzv. prazskej jari, ale sa meni na v pravom slova zmysle zdkopovi
vojnu, v ktorej vznikajii organizované ohniska odporu proti komunistickym okupantom. Topolov
pribeh, ktory si zo zaciatku zachovéva striktne mimetické kontdry, sa velmi rychlo transformuje

na blaznivy kaleidoskop neraz protirecivych situdcii a v nich vystupujicich postav. Mestecko Sitem
sa premieria na centrum reformovaného socializmu z konca Sestdesiatych rokov, institucionalizo-
vané vyhlasenim ,Sifemské autonomni zény“ (Topol 2005: napr. 131), ktora $iri myslienky odporu
voci vpadu vojsk Varsavskej zmluvy. Zéna reprezentuje hrdinskd vzburu proti domécim zastancom
starého poriadku a zahrani¢nym okupantom, ktorych skuto¢nym cielom, ako vychadza najavo, pre-
kvapujuco nie je vojna a zdolanie iba s¢asti ozbrojenych protivnikov, ale vytvorenie medzinarodného
Socialistického cirkusu (!). Objavuju sa tu napriklad ukrajinski krotitelia medvedov Grisa a Vasil,
zirafy z Var§avského varieté, trpaslik Willy Dagobert - ,,vychodonémecky soudruh® (ibid.: 160) - ¢i
rémska morska panna, ktora cestuje po krajine v drevenej maringotke staby univerzalna prostitatka
atd’. Vrcholom ,0svetovych“ snh sovietskych jednotiek (,vybudovat v Ceskoslovensku zazemi pro
oddech a kulturu®; ibid.: 177) je ale rozhodne demola¢nd tankova koléna s ndzvom ,Vesela pisnicka“,
kde v naruci neohrozeného kapiténa Jegorova nachadza prechodné ttocisko aj hlavny hrdina romanu
- dezorientovana sirota z detského domova Ilja. Je vSak pravdou, ze kym Z. Szczerek projektuje svoje
ahistorické alternativne vizie striktne do budicnosti, va¢sina autorov tzv. postfaktualneho alternativ-
neho pradu v literatare reinterpretuje, resp. variantne fikcionalizuje chronicky zname dejinné fakty
- okrem J. Topola v poslednom ¢ase napr. V. Klimacek v roméne Vodka a chrém (2013), v ktorom
projektuje radikalne diferentnt trajektériu spolocensko-politického vyvinu v Ceskoslovensku po
neznej revoldcii v novembri 1989.
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generalnou témou je totalna politicko-geografickd, ale aj socidlna dezin-
tegracia strednej Eurépy s osobitnym zretelom na Pol'sko. V préze ,,Pec
verejna: Bezpolstie“ zachadza dokonca este dalej, ked' sa pohrava s mo-
tivom zmiznutia Pol'ska ako fyzickej krajiny z mapy Eur6py. Vyuziva pri-
tom prvky ostrej satiry, situacnej komiky, resp. domyselne kombinuje
vysoky umelecky $tyl s poklesnutostou literarneho gyca, pricom kreuje
doslova karnevalizujuci jazyk:

wJedného rana sa Eurdpa prebudila, pozera - a Pol'sko nikde! Prepanaboha!
Jednoducho ho niet. Tam, kde kedysi bolo byvalo Pol'sko, teraz zblnka voda.
Aj to plytka, vlastne iba také blato - aZ po obzor [...] Ukrajinski pohrani¢nici
v Sehynach opatrne prichadzajt na breh, $pickami topanok skit$aji hladinu
- voda, blato. Ale kde je PolI'sko? Kde je Biedronka na druhej strane hranice?
[...] Z hor, kam oko dohliadne, steké ¢isté blato! Okrem neho tam nie je nic!
Ani stromy, ani cesty, ani tie pol'ské domy bez ladu a skladu, ni¢. Nie je tam

vobec nic¢! Pol'sko zmizlo!“ (Szczerek 2017: 57).

Osobitnym navratnym motivom, ktory autor uchopil mimoriadne kre-
ativne, je bezprostredna reakcia colnikov na kazdej zo siedmich hranic
Pol'ska so susediacimi Statmi. Z jazykového hladiska je jednoznac¢ne na-
jvynaliezavejsia a zaroven najkomickejSia reakcia vojakov na pol'sko-li-
tovskej hranici: ,Litov¢ania sa pozerali, ako ich prijemne pahorkovita,
bahnisto-travnata krajina postupne prechadza do blatistého soté. A ty,
Konstanty, miau si tam nejaka rodinu v tym Pol'sku, ha?‘, spytal sa po-
hrani¢nik, ktory mal na sluZzobnej koseli nasivku s menom Stanislovas
Kozlauskas. ,Ta d’e,” odpovedal Konstanty, ktory mal na nasivke Konstan-
tinas Kalinauskas. ,Nikoho, suka, blat. VSetci si v Sotecznikach, boZeu-
chovaj. Stastie, kazut, v nestasti‘ ,Nu, ale strany $koda, vzdychol si po
chvili Konstanty. ,Nu, vzdychol si Stanistaw, ,Skoda, mal som odtial auto
doviezt™“ (ibid.: 59). Nasledujice sekvencie textu sa orientuji na opis
roznosti reakcii na zmiznutie Pol'ska: od zahrani¢nych diplomatickych
kruhov, mimovladnych organizacii az po cirkevnud hierarchiu ¢i pred-
stavitelov ndboZenstiev (nemozno nespomenut Mechanicky pomaran¢
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Anthonyho Burgessa implikujace vyjadrenie ,Veriaci hovorili: Sach-mat,
ateisti. Where’s your racionalne vysvetlenie now?“ [ibid.: 60]). KItico-
vym tematickym vyutstenim je v Bezpol'sti po ¢ase fakt, Ze na bezitesnych
blatisto-mocaristych planinach sa vztycila gigantickd hora, ¢o odkryla
larvy, z ktorych zacali za anjelského spevu vyliezat svetlovlasi modrooki
obri s jasnou pokozkou a kridlami na chrbte. Satiricky modus operan-
di, nemilosrdne Gc¢tujici s historicky zakédovoanou hrdou pol'skostou
(ako aj ideou vyvolenosti pol'ského naroda - jeho imperidlnej, vitazia-
cej mentality, ktord sa kedysi zrodila z idey sarmatizmu®) a u Szcze-
reka pritomny prakticky permanentne, nadobuda v tychto fazach ruko-
pisu kulminac¢nua Groveri: , A blato rodilo. Napokon, ved to bolo ich blato-
-matka, blato-otec. Blatno-pol'ské-otcina. Blato im najskor porodilo odev -
rohativky s husarskymi krytmi na nosoch, volné pohodlné nohavice stia-
hnuté na ¢lenkoch [...] Potom $able s orlimi hlavicami a svietiacim ostrim
ako Skywalkerov mec. A prsné panciere s Matkami Bozimi [...] Pol'sko sa

9 Termin sarmatizmus sa prvykrat objavil az v polovici osemnésteho storocia, no ako ideolégia,
resp. pocit vyvolenosti ¢i akejsi spasitel'skej predestinovanosti pol'skej slachty sa pomaly kreoval po
tom, ¢o pol'sky kral Jan III. Sobieski, stojac na cele pol'sko-rakiisko-nemeckej armady, v Bitke pri
Viedni (11.-12. september 1683) definitivne porazil osmanské vojska pod vedenim velkovezira Kara
Mustafu Pasu. Toto vitazstvo znamenalo ukoncenie tureckej expanzie v strednej Eurdpe a zosilnenie
politického vplyvu Habsburskej monarchie. Predstavovalo historicky zlom v tristoro¢nom zépase
medzi centralnymi eurépskymi mocnostami a Osmanskou riou. Po Sestnast rokov trvajucej Velkej
tureckej vojne habsburska risa postupne ovladla juzné Uhorsko a Sedmohradsko, ktoré boli z velkej
Casti zbavené tureckych sil. Po tomto vojenskom triumfe pol'ski slachtu celkom zachvétili vlast-

na sléva a falosny sebaobdiv - prislusnici slachty nadobudli pocit, Ze Pol'sko ako krajina je $titom

V tomto kontexte moZeme potom celkom inak ,¢itat“ rozhovor literarneho kritika M. Gliriského so
Z. Szczerekom pre portél culture.pl (vysiel pod ndzvom ,Jesli co$ sie nie wydarzyto, to nie mogto

sie wydarzy¢“) v obdobi po vydani Szczerekovej knihy Rzeczpospolita zwycieska. Alternatywna
historia Polski (2013). Gliniski tu inak ako prvy uvazuje ¢i rovno zavadza pojem ,,myslienkovy
experiment®, ktorému vsak nie sme velmi nakloneni. Okrem iného tu ¢itame: ,M. G.: Jak sie czule$
piszac ,Rzeczpospolita zwycieska“ - bo wyglada na to, Ze taki eksperyment mys$lowy moze by¢ dobra
zabawa, ale moze by¢ tez bliski jakiemus szaleristwu? Z. Sz.: Potencjalnych wariantéw, jakie mogta
przyjac historia, jest nieskoriczenie wiele. Ja w tej opowiesci postaralem sobie wyobrazi¢ Polske taka,
jaka sama chcialaby si¢ widzie¢. I jaka my chcieliby$my widzie¢ - bo co kto wezmie jaka$ publikacje
dotyczaca miedzywojnia, to czyta: ,ambitne te polskie plany przekreslit wybuch wojny $wiatowej Po-
myslalem, ze warto zebrac rzeczone ,ambitne plany‘ do kupy, doprowadzi¢ do sytuacji, w ktérej Pol-
ska dostaje z zewnatrz $rodki, zeby je spelni¢ (bo nawet jesli jakim$ cudem wygrataby we wrzeéniu
1939, to wojna pograzylaby ja w kryzysie finansowym na dlugie lata) i zobaczy¢, co by ze spelnienia
tych planéw wyszto. To byta ukladanka - zabawa polskimi miedzywojennymi mitami, nadziejami,
zhudzeniami“ (Szczerek 2013).
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zresetovalo a znovuzrodilo. Zrodilo sa z rodného blata, nanovo. Aby uz
na veky vekov bolo pol'ské a silné...“ (ibid.: 62-63) atd. Slovom, ziadna
z historickych alebo aktualnych pol'skych traum neostava v Szczerekovej
préze bez povsSimnutia, resp. bez zodpovedajiceho ironicko-satirického
tematizovania, ktoré je zaloZzené de facto na principe paradoxu - ¢im
vaznejsie a monumentalnejsie chct Poliaci v oc¢iach inych narodov poso-
bit, tym intenzivnejsie ,zbezvyznamnenie“ na réznych frontoch evokuja.
Autor tak v podstate spochybnuje aj zmysel samotného znovuzrodenia
Pol'ska, ergo vznik nového Poliaka - nadcloveka, ktory sa v Szczerekovom
texte, len co sa trocha zorientuje, znova primkyna k svojim starym sla-
bostiam, traumam, frustracidm a subordinovanej mentalite. PoI'sku teda
nepoméha ani navrat do takpovediac bodu nula, na zaciatok Bozského
stvorenia l'udstva z prachu a blata, nepomaha mu ani poloboZska podsta-
ta (anjelské kridla na chrbte ¢i enormny vzrast), ktora nedokaze prekryt
zvlastnu, akoby myticka predisponovanost k malosti a smieSnosti - autor
tato ¢rtu podciarkuje archaizujicou dikciou kréatkej textovej sekvencie,
¢o sa opakovane vyjavuje ako leitmotiv spolu s povestnym vulgarizmom,
asociujacim azda nieco z mentality Poliaka postmodernych devatdesia-
tych rokov kataklizmického dvadsiateho storocia: ,Teraz Poliaci niekol'ko
metrov mali, neohliadali sa na evoltciu homo sapiens ani na to, ako ini
néarodovia vyzerajd. A v pici Poliaci inych narodov mali“ (ibid.: napr. 63).

Szczerek neponechava bez ostro vysmesného ,spracovania“ azda Ziad-
nu okolnost ¢i zasadnejsi fakt pol'skych dejin vratane historického péa-
tosu - fixacie na vlastné dejiny a myty - ¢i narodného vierovyznania -
katolicizmu.® Zrod obrovského, nezavislého a silného Polska, de facto
supervelmoci, autor systematicky ,odmocnuje“ hyperbolizovanym akcen-

10 V kontexte funk¢ne vyuzivanej hyperbolizécie ¢i poetiky permanentnej preexponovanosti tu stoji
za zmienku motivické vyustenie vyssie spomenutej ,,pol'skej Blatnej hory“, ktord v Bezpol'sti nepo-
chybne parodizujtico odkazuje na Jasnti Horu (Jasna Géra) - sanktuarium Matky Bozej v Censtocho-
vej, ktoré ma v povedomi Poliakov $tatdt narodného putnického miesta, resp. si trvalo zachovava
dekérum nedotknutelnosti. S tymto motivom napokon Szczerek pracuje aj d'alej, a to spdsobom sebe
vlastnym: ,Na vrchole stokilometrovej pol'skej Blatnej hory, ktort bolo vidiet z celej Eur6py, vyrastol

Rio* (Szczerek 2017: 63).
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tovanim onej velkosti a sily. Szczerek tak domyselne vyuziva staré znadme
postupy absurdnej literatary: ak preexponujeme smutok, vznikne humor,
ak preexponujeme tragiku, vznikne fraska atd. Neprehliadnutelnym je
v Bezpolsti aj experimentovanie s jazykom, ktoré stvisi s motivom nes-
korsieho kultarneho kolonizovania Nemecka Poliakmi:

»Pol'ské zastupy len dozerali, ¢i sa nemecké deti ucia v Skole polstinu. Tak
ako sa celé roky pol'ské deti museli ucit nemcinu [...] A tak sa teuténske deti
naspamat drvili ,chzonséa co bZzmi v tztinie‘, horké slzy prelievali, a ak sa
niektoré z nich pomylilo - $§vac ho $ablou svetelnou po pruskom krku [...]
A prikazali Poliaci zdzra¢ni Nemcom nevdacnym a nechdpavym zapisovat
do nemeckych slovnikov pol'ské slova [...] A padali hlavy vzdornych Nemcov
a ti menej vzdorni pisali do slovnikov: die Kschsionzke, der Zammochod,
das Piwo, die Currykielbaza, das Hydraulika, der Kschisch, die Klapki, das
Lezhak, die Blotto, die Inzhynieriagenetytschna“ (ibid.: 64).

Inym podnetom pre volné generovanie hybridnych, interlingvalne mo-
tivovanych a lexikalne fizovanych slovnych tvarov st v Szczerekovych tex-
toch geografické nazvy a pomenovania narodnosti. V Bezpol'sti sa objavuji
chronicky znami Nemcuri, Pepici ¢i Slovacikovia (ibid.: 63), no v roméne
Sivy dym, ohlasujacom symbolicky koniec starej Eur6py s jej narodnostami
a hranicami Statov, uz vystupuja reprezentanti novo konfigurovaného sveta
(Neurdpy), ktori menej alebo viac odkazuj na svoju stara identitu a povod:

»,No a ja, Neurdpan z Dogerlandu, ale nedokrvenych miesancov a ¢udakov ako
ja je tu netirekom: Frankohispanci, Italorumuni, Ukroitalovia, Skotlaci, Bri-
tysi, Frajciari, Amerotysi, Fincici. Mnohi z nich st anari, ktori sa do Neurdpy

pristahovali po vyhlaseni narodnej indiferentnosti“ (Szczerek 2019: 267).

V tomto ohlade sa opat objavuje stvislost Szczerekovych textov s proza-
mi J. Topola - obaja totiZ tematizuju mieSanie ras a narodnosti, resp. kazdy
v inom kontexte opisuje vznik neidentifikovatelnej bastardnej kultary: To-
pol na pozadi ,vybuchu ¢asu“ v roku 1989 a dalej v devitdesiatych rokoch,
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kym Szczerek v romane Sivy dym ,postva“ svoje vizie do relativne blizkej
budtcnosti, ked hovori o transformaécii Eurépy na Neurépu a konci staré-
ho geopolitického usporiadania, o zaniku narodnosti a nekontrolovatelnych
migra¢nych vinach. Kym vsak Topol ma zmysel pre modelovanie kategdrie
tragi¢na, je vyslovene postapokalypticky, pricom buduje i vychodiska pre vy-
kapenie l'udstva; Szczerek pracuje dosledne s hyperbolizaciou, satirou a ir6-
niou, ba v najdolezitejsich zlomovych momentoch svojich prozaickych textov
je dosledne iracionalny, nepochopitelne absurdny a fraskovity. Dokazom st
zaiste aj findlne scény v spomenutych textoch ¢i rozoberanych fragmentoch.
Zaverecny vyjav v romane Sivy dym prinasa ni¢im neanticipovany a bezpo-
chyby Sokujtci koniec hlavného hrdinu - vojnového reportéra, ktory nezain-
teresovane prijima rozsudok smrti z rik svojej najlepsej kamaratky Vesny:

,Krasna. Cela v ¢iernom. V zZakete, jazdeckych nohaviciach, vysokych ciz-
mach. S tvarou mladého chlapca. S ismevom a prizmurenymi ocami. Na
hlave nema Ziadne rohy. Aké rohy? Natiahne ruku. ,Daj‘ Podam jej svoju

pistol. Namieri mi ju na hlavu. Pozerame si hlboko do oci“ (ibid.: 338-339).

Este absurdnejsi a karnevalizujicu poetiku britskej komedialnej sku-
piny Monty Python pripominajtci je zaver Bezpolstia: po expanzivhom
rozmachu Pol'ska a Poliakov a potvrdeni ich supervelmocenskej dominan-
cie a globalnej svetovlady tu nastupuje akoby kinematograficky , prestrih®,
apokalyptické ,zatiahnutie opony“:

,Cely svet obdivoval Pol'sko, tipenlivo ho chvalil hlasom jednomyselnym a so-
lidarnym, kvilili zradcovia na Sibeniciach, a Poliaci spievali unisono az do ¢asu,
kym v Svaj¢iarsku nenatrafili na Vel'ky hadrénovy urychlovaé. Zadali sa s nim

hrat, pokazili ho a nechtiac pri tom znicili vesmir (Szczerek 2017: 65).

Z vyssie uskutocnenych analyz pre nas vyplyva, Ze elementarne motivécie
yuchylit sa“ k tvarovému (jazykovému) experimentu sa u Topola, Hlatké-
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ho i Szczereka determinované vskutku réznorodou tematickou intenciou.
V Topolovej Sestre st citované personalizované Sifry, neologizmy a jazykové
mutdacie odrazom civiliza¢ného ,vybuchu“ v zmysle expanzie tazko rozlisi-
telnej, takpovediac bastardnej (ne)kulttry devatdesiatych rokov dvadsiateho
storocia - na textovej trovni jej zodpoveda nové ,kanackd“ rasa, ,kanacti-
na“, resp. ,Kanakland“, ako metafora postmoderného Babylonu, produku-
jaca veci a vyznamy doposial absentujice v jazykovom vedomi hlavnych
hrdinov. Nie nahodou Topol najma v vodnych fazach romanu apeluje na
nepouzitelnost starého jazyka, ktory uz nedokéze sprostredkovat nové ska-
senosti z hybridnej reality. Skrze motiv kultiirnej a jazykovej hybridizacie st
Topolove romany Sestra a Kloktat dehet porovnatelné s prozaickymi dielami
Z. Szczereka, i ked’ tie s uz zasadené do dosledne ahistorického, post-fak-
tuélneho casu blizkej budicnosti (zhruba polovica dvadsiateho prvého sto-
rocia), pricom neraz uz iba fragmentarne odkazuji ku kedysi existujicim
$tatom a jeho kultirnym reprezentantom (pars pro toto zmiznutie Pol'ska)
¢i naopak, oslobodzujtco a s karnevalizujacou nadsadzkou tematizuji kom-
penzéciu niektorej chronicky znamej dejinnej traumy (napr. podmanenie si
nemeckého naroda Poliakmi) aj s detailnymi nésledkami vo sfére spisovné-
ho jazyka. Kym vSak Topol a Szczerek st pri kreovani svojich lexikalnych
novotvarov ¢i uryvkov celych jazykov (die Kschsionzke, der Zammochod,
das Piwo, die Currykielbaza, das Hydraulika, der Kschisch, die Klapki, das
Lezhak, resp. Josef Vissarionovic¢ évejk, ataman Ralfo Valentino Belmondo-
vi¢, Voyant, Satyr, Médija atd’.) stale racionélne desifrovatelni, ergo kultiirne
dekddovatelni, v pripade E. Hlatkého sme nezriedka konfrontovani s ,,0s-
trovéekmi* iracionalne a enigmaticky determinovanej jazykovej skuto¢nosti
(vyrazy ako igzoajrejnmachstar, machstar, machstor, Sientomanar, Enmelej-
buj, Karnefezulafruzensanfach a pod.), ktora odzrkadluje skor emocionalnu
predimenzovanost hlavnej postavy, jej duchovné vytrZenie, neznamy druh
nabozenského zasvitenia ¢i explicitny dosledok diagnostikovanej psychic-
kej poruchy (napr. manicka depresia ¢i schizofrénia, ktoré sa ako diagnoézy
hlavného hrdinu spominaji v ivode Hlatkého knihy Jesenny opar). Jednako,
spolo¢nym menovatelom experimentovania u vSetkych troch nami skiima-
nych prozaikov médZe byt jeho neinvazivny, vzhladom na frekvenciu vyuzitia
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recepCne nenarusujici model, oproti ktorému stoji invazivny experimental-
ny model (¢i modus operandi), vyznacujtci sa fatalnym komunika¢nym za-
stretim, teda jazykom, ktory citatel na ziadnej tirovni recepcie nie je schopny
dekddovat. Takéto radikdlne jazykové experimenty vniesli napr. do cCeskej
literatary v poslednom obdobi M. Ajvaz v roméane Lucemburskd zahrada
(2011) alebo M. Palla v texte s nazvom Njkptitip kkléedc (2011). Ich konfron-
tacné a hoci len ndznakova reflexia by vSak uz d'aleko presahovala vytyceny
ramec nasej stadie.
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