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The aim of this paper is to recognize and explain grotesque elements in Laughable Loves
by Milan Kundera, where | try to elucidate what constitutes the grotesque and all the
ways it manifests in Kundera's book. In addition, | suggest that in the given collection of
short-stories two main types of grotesque can be found and thoroughly elaborate them.
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UVOD

Tématem této prace je groteskno v dile Milana Kundery Smésné lasky. Ve
své analyze se zamérim na Ctyti povidky (,FaleSny autostop®, ,,Eduard
a bth“, ,Symposion“ a ,Doktor Havel po dvaceti letech) a pokusim se
jejich rozborem urcit rysy groteskna, které jsou spole¢né nejen jim, ale
i Kunderové souboru povidek jako celku. Abychom 1épe rozuméli, co je
v Smésnijch laskach groteskni a co groteskno viibec je, pokusim se o defi-
nici tohoto pojmu, pricemz se budu opirat o pojeti groteskna Georga R. Ta-
marina (Teorija groteske, 1962). Posléze prejdu k analyze zminéného po-
vidkového souboru Milana Kundery, ve kterém rozlisuji dva zékladni typy
groteskna: erotické groteskno pochézejici z mocenskych vztahti a erotické
groteskno, které prameni z donjuanovského archetypu. V pokusu o definici
groteskna Tamarin tvrdi (1962: 6), Ze groteskno je néco ,deformované-
ho, smésného, nevkusného, ohromujiciho, absurdniho, nerealisticky sty-
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lizovaného atd.“ Uz na zakladé¢ téchto atribut@i ma kazdy recipient urcitou
predstavu, jak by groteskno mélo vypadat. Ma-li byt podle Tamarina néco
groteskni, musi dojit k sepéti dvou odlisSnych/disparatnich jevii, jevu tra-
gického a jevu komického. Tamarin proto uvadi klicovy rozdil mezi grotes-
kou a tragikomikou: ,V tragikomice tragika je tragickd, a komika komicka,
vime, ¢emu se sméjeme a pro¢ placeme. V grotesce jsou nase reakce cas-
to paradoxni“ (ibid.: 32). Groteskno vznika jako ,novy a cizi“ pocit, ktery
ma potencial stat se pro ctenare pocitem deformovanym, nevkusnym, ab-
surdnim a smé$nym. Rozdil mezi smésnym v tragikomice a grotesce (a to
je nutné zdtraznit, pokud jde o smésné lasky) Tamarin vysvétlil slovy, ze
»groteskno agresivné zdtraziuje disharmonicnost, smich v grotesknu neni
jenom prijemny, ale i nepfijemny“, jinymi slovy, hraje si s disparatnosti
(ibid.: 89). Kdyz mluvime o grotesknu v Smésnijch ldskach, je nutné brat
v ivahu Tamarinovo tvrzeni, Ze se groteskno nejcastéji realizuje v jednotli-
vych situacich: ,Grotesknost situace vznika z disparatnosti situace, v které
se objekt nachazi, a jeho chovéani, a jesté vic srovhanim s normalnim cho-
vanim v takové pozici“ (ibid.: 91). Na zakladé tohoto tvrzeni rozliSujeme
v Smésnych laskach dva typy groteskna.

EROTICKE GROTESKNO POCHAZEJicCI

Z MOCENSKYCH VZTAHU

V povidce ,Falesny autostop“ mtizeme pozorovat zminénou disparatnost
jevll. Kdyz se mladik a jeho pritelkyné pusti do hry falesnyjch identit, mladik
pozoruje, jak se identita jeho pritelkyné jako milované a loajalni Zeny méni
v identitu lascivni cizinky. Soucasné se zménou jeji identity se proménuje
nejen jeho, ale i jeji pojeti jejiho t&la. Jakub Ceska vysvétluje (2005: 98),
pro¢ vlastné v povidce ,Falesny autostop“ doslo k zméné téla a identity,
zvlast v restauraci: divka je vystavenad pohlediim jinych lidi, ¢imz se té€lo
probudilo, na rozdil od poctivého pohledu jejiho milence, ktery prinasi tz-
kost. Probuzeni téla umoZnilo divce, aby svou identitu zménila a aby se
zacala chovat jinak. Sam popis této zmény v povidce svédci o grotesknosti
situace: ,Bylo to, jako by se dival na dva obrazy vloZzené do jednoho ku-
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kéatka“ (Kundera 1991: 75). Groteskno jesté posiluje dalsi popis zptisobu,
kterym mladik divku pozoruje v pokoji: ,ta divokd smésice mu pripada-
la hnusna jak pestrost smetisté“ (ibid.: 75). Jeho vztah vidi jejimu télu
je zdeformovan a dosahuje vrcholu groteskna, kdyz se k ni za¢ne chovat
jako k prostitutce, o ¢emZ svédci vypravécovo pouzivani expresivnich slov
a obrazil pro vysvétleni jeho psychického stavu, napft. ,hnusna jak pestrost
smetisté“ (ibid.: 75). Stejné jako kukéatka funguji dva obrazy, na které se
divame simultdnné a které spolu splyvaji, groteskno také funguje jako ku-
katko, do kterého jsou vlozeny laska a nenévist k divce, ¢imz se zdlraznuje
disharmonic¢nost, nezbytna pro groteskno. Tamarin rozvadi nazor Bély Ba-
lasze, ktery nam pomuze 1épe rozumét grotesknu ve , FaleSném autostopu®.
Balasz (podle Tamarin 1962: 14) totiz klade diiraz na zvracenost a na exi-
stenci prvni (nekarikované) predstavy o objektu, jehoz poptrenim druhou
predstavou pak vznik4 groteskno: na jedné strané mame piedstavu milo-
vané zeny a na druhé strané predstavu lascivni cizinky, které se navzijem
popiraji. Probouzeni divciho téla prineslo i zménu moci ve vztahu. Jakmile
si prevzala jinou identitu, dostala se do stejné mocenské arovné jako mla-
dik. Dfive mu byla podtizena, alespori emocionalné, protoze se bala mozné
pritomnosti jinych Zen v jeho Zivoté a tim samym mu nechtéla odporovat,
aby zachovala ten vztah. Pochopiv, Ze jeho partnerka je na stejné mocen-
ské Grovni, mladik se zacal jesté vic oddéavat své maskulinité a snazil se
povznést se nad ni. Jeho snaha o siln€jsi mocenskou pozici konci surovosti
a mizenim lasky. Disledkem je deformovany milostny vztah bez lasky, ko-
micky a zaroven smutny, coZ svédci o jeho grotesknosti.

Ales Haman se zabyval erotickymi motivy v tvorbé Milana Kundery.
Na zékladé postavy Rubense z romanu Nesmrtelnost (1990) vyvozuje tezi
o Kunderové praci s erotickymi motivy: ,,0d drazdivé situace dospivame
k provokativnimu (v daném ptipadé dokonce rouhadsky zdiiraznénému)
zobecnéni, které odvadi ¢tenarovu pozornost z roviny smyslovosti a smysl-
nosti do sféry intelektudlni reflexe (Haman 2014: 280). Podle Hamana to
»plati taki’ka bez vyhrad o vétsiné erotickych motiva“ (ibid.). Odvadéni cte-
narovy pozornosti od drazdivé situace k zobecnéni sledujeme kratce pred
chvili, ve které mladik naridi divce, aby predvedla striptyz:
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Oba obrazy stéle prosvitaly jeden pres druhy a mladik chépal, Ze divka se jen
na povrchu odlisuje od jinych, ale ve svych rozsahlych hlubinach je stejna
jako jiné Zeny, plnd vsech moznych myslenek, pocitQ, neresti, které dava-
ji za pravdu vSem jeho tajnym pochybam a Zarlivostem; Ze dojem kontur,
které ji vymezuji jako individualitu, je jen klam, jemuZ podléha ten druhy,
ten, kdo se diva, on. Zdélo se mu, [...] Ze skutecnd divka stoji ted pred nim
a je beznadéjné cizi, beznadéjné jind, beznadéjné mnohoznacnd. Nenavidél

ji. (Kundera 1991: 76)

MiZeme Tict, Ze vypravéc zde zobecriuje vztah mezi mladikem a divkou:
uz to neni milostny vztah mezi dvéma lidmi, ktef'i se néjakou dobu znaji, ale
vztah mezi cizinci, v némz Zadna forma lasky neexistuje. Nachazi se v po-
dobném psychickém stavu jako Rubens - kterému ,,monolog D byl zrcadlo,
v némz nachazel vSechny Zeny, které znal“ (Kundera 1993: 2773) - a v divce
vidi rdmec hlubsiho chapani jeji identity, ale také moZnost zkoumani svého
nazoru o zenské populaci. I kdyZ nevyvozuje ,rouhacsky zavér®, ze zeny
jsou ¢asti boziho proudu, prece se vydava cestou filozofického patrani po
identité a individualité, ¢imz prichazi ke grotesknimu zjisténi, Ze nenavidi
divku, kterou miluje. To vrcholi scénou div¢iho spliiovani jeho perverze
v podobé Zeny ,,v cerném spodnim pradle (a ¢ernych puncochach) tancici
na lesklé desce klaviru“ (Kundera 1991: 77).

Podle Tamarina (1962: 123) groteskno neobsahuje realizovanou las-
ku (nebo milovani), ,ale obscénnost a perverze, ¢asto extrémni, pricemz
se zdlraznuje eroticko-sadistickd komponenta® Toto plati i pro sexudlni
vztah mezi Eduardem a feditelkou v povidce ,Eduard a bih“. Mlady ucitel
Eduard, ktery predstiral, Ze je vérici, jen proto, aby mohl spat s divkou, kte-
ra se mu libi, ma kvili tomu problémy ve Skole. V Gstrety mu vychazi redi-
telka, ktera zt€lesniuje nenavist komunistického rezimu k nabozenstvi, ale
protoze se ji Eduard libi, vezme si za sviij kol jeho prevychovu. Na konci
navazuji groteskni sexuélni vztah. Reditelka je ,jimavé ohavna, cerné vlasy
ji stinily podlouhlou kostnatou tvat a ¢erné chlupy pod nosem nabyvaly
vyraznosti kniru“ (Kundera 1991: 182), a pravé kvili jejimu deformované-
mu télu se Eduard nemohl pfinutit k styku s ni. Aby se zachranil, reziruje
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groteskni situaci. Eduard pouzil svou falesnou viru, aby ponizil feditelku
a prinutil ji k ¢intim, které jsou neocekavané vzhledem k jejimu svétovému
néazoru. Dochazi k perverzi, k vyméné roli: Eduard je ted v pozici moci,
zatimco teditelka je velice submisivni. Pravé moc je ,tmelem Kunderova
fikéniho vesmiru“ a ,jak spolecenska ¢innost politiky, tak osobni interakce
erotiky jsou mocenské hry“ (Dolezel 2003: 98). Eroticko-sadisticka kom-
ponenta této mocenské hry vrcholi, kdyz Eduard naridi reditelce, aby se
Uplné svlékla, klekla a potom aby sepjala ruce a zacala se modlit. Groteskno
spociva v tom, ze teditelka, Zena, ktera je v komunistické strané, kle¢i na
podlaze a modli se k Bohu, v kterého nevéri, protoze ji to naridil clovék,
ktery je ve skutecném svété podrizen ji, ktery Zadnou moc nad ni nema
a ani sam v Boha skutecné nevéri. Jinymi slovy, ,silnd mocenské pozice se
ukazuje slabé erotickou, a naopak slaba mocenské pozice se ukazuje silné
erotickou“ (Ceska 2005: 89).

Uvedu jesté Cegkovo minéni (ibid.: 85) o disharmoni¢nosti, popieni poj-
mu a grotesknosti situace v povidce ,Eduard a Bth“. Kdyz premyslel o tom,
kde spociva pritazlivost télesného a co je vlastné pritazlivé, daval priklad
Alice, jejiz pritazlivost spocivala v jeji zahalenosti. Jakmile ale Eduard vidél
jeji obnazené télo, jeji pritazlivost zmizela. Vezmeme-li v Givahu, Ze hlav-
nim cilem Eduarda a jeho jedinou motivaci je spat s Alici, jevi se jako gro-
teskni fakt, Ze je po tom vytouzeném cinu Eduard odpuzovan Alici. Tomu
pomaha i paradox, Ze pritazlivost téla spociva v jeho zakrytosti (ibid: 86).
Tady vidime disharmonic¢nost - ¢im méné Eduard vidi Alici, tim vic ho pfi-
tahuje -, ale i soulad s dal$im Tamarinovym tvrzenim o situa¢nim grotesk-
nu. ,Normalni“ chovéani v takové situaci implikuje jisté Stésti z vlastniho
uspéchu, protoze Eduard po Alici a jejim téle touZi celou dobu, ale misto
toho je zklaman a vztah s Alici ukondi. Helena Koskova tvrdi, Ze ,,grotesk-
ni nepomér mezi malichernosti popudd a nedozirnosti nasledk lidskych
¢in je nejen charakteristikou doby, kterd povysila ideologii na ndbozen-
stvi, ale soucasné také slozitou smésici raciondlnich a iracionélnich prvk
v zivoté“ (Koskova 2012: 39).
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EROTICKE GROTESKNO, KTERE PRAMENT

Z DONJUANOVSKEHO ARCHETYPU

Motiv Dona Juana je jednim z castéjsich v Kunderové tvorbé (Martin,
dr. Havel, Jan, Rubens, Tomas aj.). O tom, Ze si archetyp Dona Juana zaslou-
zil znacny prostor v jeho dilech, svéd¢i mimo jiné diskuze mezi dr. Havlem,
primarem a doktorkou v povidce ,,Sympozion® o tom, jaky je Don Juan sou-
¢asné doby. ,Don Juan. To byl prece dobyvatel. [...] Era Donti Juant skondi-
la. Dnesni Don Juantv potomek uz nedobijva, nybrz shira. Postavu Velkého
Dobyvatele vystiidala postava Velkého Sbératele, jenomze Sbératel, to uz
pravé viibec neni Don Juan“ (Kundera 1991: 97). Dojem grotesknosti je
posileny tim, Ze dr. Havel Sbératele popisuje jako otroka, protoZe ,sbéra-
telstvi se stalo dobrym mravem, bonténem a témét povinnosti“ (ibid.: 98).
Byt otrokem obecné predpokladé podrizenost néci vili, ztratu moznosti
vlastniho vybéru. U Kundery je dr. Havel otrokem sebe samého, nikoliv
touhy, protoze touha patti do iSe Velkého Dobyvatele. Podle Evy Le Grand
(1995: 154) u klasického Dona Juana anebo Velkého Dobyvatele je touha
jeho vytazkem, neoddélitelnou soucasti jeho identity. Sbératel se tak sta-
va ,krasorecnikem®, ktery se snaZi Zeny sbirat spi§ zaméfenym dojmem.
Dojmem, ktery charakterizuje prebytecny ky¢, korespondujici s modernim
Donem Juanem, jenz je ,,pouhy konformista shodujici se s duchem doby“
(ibid.: 156). I kdyz oba uvedené typy existuji v ramci spolecného jmeno-
vatele Dona Juana, navzajem se popiraji: v ,Sympoziu“ mizi to podstatné,
co Dobyvatele ¢inilo Donem Juanem (touha). Moderni podoba Sbératele je
spis grotesknim zbytkem kdysi proslulého milovnika.

Dalsi grotesknosti postava dr. Havla nabyva v povidce ,Dr. Havel po
dvaceti letech, v niZ sledujeme urcity ¢asovy vyvoj kunderovského typu
moderniho Dona Juana. Popteni dvou objektti, které vyvolava dojem gro-
teskna a které jsme mohli najit také ve ,FaleSném autostopu®, nachézime
iu dr. Havla. To, Ze starsi lidé vzpominaji na své mladi (v ptipadé dr. Hav-
la jde o obdobi tspésného sbératelstvi, zatimco ted’ je nemocnym a sta-
rym c¢lovékem), neni samo o sobé groteskni. Groteskni je ale fakt, jakym
zptsobem starnuti na dr. Havla piisobi. O motivu studu za své télo se
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zminil Ceska (2005: 52), ktery vysvétloval rozdil mezi studem muzskym
a zenskym v Kunderovych prozaickych dilech. Podle néj muze klasicky
stud existovat pouze u Zen, protoZe jen ony maji své vlastni télo a tvaf,
zatimco muzské télo je v Kunderoveé tvorbé skryté a jako by neexistovalo.
Z toho vyplyva, Ze u muzskych postav mizeme mluvit jen o ,hanbé ¢i li-
tosti“ (ibid.). Pochopiv, Ze si ho Zeny uz nevsimaji (doba jeho sbératelstvi
uz skoncila), dr. Havel upadé do rozpakd, a to navzdory tomu, Ze je Zenaty
a ma mladou a zadouci Zzenu, ktera je jesté k tomu zérliva. On ale porad
vidi sebe jako stejné zadouciho, vitdlniho muze, jimz uz neni, a jako by se
nedokazal smirit s faktem, Ze se takto vitalni muz zenam uz nelibi. Litost,
jiz citime, prameni z touhy dr. Havla zase se stat Sbératelem, coz se mu
nedati uz kvili jeho stari. V soucasnosti neni ani tim grotesknim zbytkem
Dobyvatele, kterym je Sbératel, ale nemocnym a starym c¢lovékem, ktery se
divé na to, jak se jeho riSe pomalu hrouti. Jeho dtivéjsi obraz sbératelského
Dona Juana vyvstava v ¢tenaroveé mysli v souvislosti s predchozi povidkou
»,Sympozion“ - zase mame kukatka, ve kterych obrazy mladého a starého
dr. Havla splyvaji v jeden groteskni obraz. ProtoZe je mimoradnym a vy-
znamnym c¢lovékem, jenz ma identitu a povést suknickare, je pro néj ztrata
moci, ztrata mladého téla vlastné velkou tragédii. O ztraté individuality
v Kunderovych dilech se zminil i Haman (2014: 281), podle néhoz lidské
télo u Kundery mé zvlastni predmétny charakter, protoze v ném spociva
duse jednotlivce, a mizenim ,dialektické jednoty téla a duse“ dochazi ke
ztraté individuality, pricemz télo zlistava jen erotickym predmeétem. Gro-
teskno je ve zminéné povidce posileno, kdyZ se na dr. Havla béhem jeho po-
bytu v laznich obrati mlady redaktor s prosbou, aby udélal rozhovor s jeho
manzelkou. Kdyz se ale redaktor dozvi, Ze dr. Havel byl takovym Donem
Juanem, rozhodne se psat o ném. Na zakladé svych bohatych erotickych
zku$enosti - lidé o ném rikali, Ze ,je jako smrt a bere vsechno“ (Kundera
1991: 84), coZ je vlastné groteskni zobrazeni libida - se dr. Havel povysuje
jako superiorni nad svou manzelkou a je diilezitéjsi nez ona jen kvli faktu,
Ze v zivoté mél vztah s mnoha Zenami.
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ZAVER

I kdyZ se nem@zu zminit o vSech povidkéch, ve kterych se groteskno jevi,
pokusil jsem se vylozit alespon priklady dvou zékladnich typt groteskna,
které lze v Kunderové sbirce spattit. KdyZ se na né divame bliZe, tyto
»smeésné lasky“ nejsou smésné, ale tragické a horké. Diky Kunderové do-
vednosti mozna vyvolavaji dojem smésnosti, ale pravé tim, Ze se néco
tragické nebo smutné chce ukazat jako smésné, vznika groteskno. Tuto
»,smésnost“ se pokusil vysvétlit i Kvétoslav Chvatik (1994: 34): ,jsou to
pribéhy Don Juani ,pozdni doby*, pribéhy o hi'e na lasku a o hre s laskou,
a tim i pribéhy o nemoznosti lasky - odtud jejich ,smésnost’ a ,melan-
cholie‘“. V Kunderovych Smésnych ldskdch groteskno neni pouhou vyz-
dobou textu, ale prostredkem k vyjadieni svého vlastniho fik¢niho svéta
rozbitych lasek a zaroven se snazi ukazat ¢tenartm disparatnost lidského
chovéni, jak ve fik¢nim, tak ve skute¢ném svété.
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Filozoficka fakulta Univerzity v Zahiebu
Koruska 15, 48260 Krizevci, Chorvatsko

bariceviclu@gmail.com

43



LITERATURA
DOLEZEL, Lubomir
2003 Heterocosmica: fikce a mozné svéty (Praha: Karolinum)

CESKA, Jakub
2005 Kralovstvi motivii: motivickd analyjza romanit Milana Kundery
(Praha: Togga)

GRAND, Eva Le
1998 Kundera aneb Pamét touhy (Olomouc: Votobia)

HAMAN, Ale$
2014 Tt stélice moderni ceské prézy: Neruda, Capek, Kundera (Praha:
Karolinum)

CHVATIK, Kvétoslav
2008 Svét romanti Milana Kundery (Brno: Atlantis)

KOSKOVA, Helena
2012 ,Téma lyrického véku a homo sentimentalis v Kunderoveé préze“; in
Bohumil Fort, Jiti Kudrnad, Petr Kylousek, Milan Kundera aneb Co zmiiZe
literatura? (Brno: Host), s. 34-50

KUNDERA, Milan
1991 Smésné lasky (Brno: Atlantis)

1993 Nesmrtelnost (Brno: Atlantis)

TAMARIN, Georges R.
1962 Teorija groteske (Sarajevo: Svjetlost)

A



