ZATISIE AKO ZANER MODERNE]J LYRIKY

VIKTOR SUCHY

STILL LIFE AS A GENRE OF MODERN LYRICS

The paper deals with the possibility of transferring the term still life from visual arts to
lyrical poetry. The focus is on Richard Weiner’s ecphrastic poem Jean Baptiste Chardin, its
analysis and interpretation.
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1.1

Ked sa povie alebo napiSe slovo zatisie, rozbehnti sa nase predstavy
viacerymi smermi, ale napokon sa zhodneme, Ze na obraze tradicného Zan-
ru je len niekolko veci. Predovsetkym ovocie, kvety, mensie zvieratd, Salky
a misky, pripadne hudobné nastroje, okuliare, knihy... Predmety mézu byt
usporiadané alebo rozhadzané, no v kazdom pripade je za nimi ruka aran-
Zéra, ktora ich dala zdAmerne na miesta, kde maji byt. Kladieme si otazku,
¢o sa skryva za tymito vecami, v pozadi viditel'ného, aka rec je za ml¢anim
veci. Fascinuje nas rytmus, proporcie, rovnovaha priestoru ¢i napatie v iom.
Pri blizSom pohlade si vS§imneme, Ze veci nie si nehybné: kvety vadnu, ovo-
cie sa zacina kazit, pohar je prevrateny... Premena a pominutelnost pomaly
vystupuju do popredia, pripadne nachadzame znamky Zivota a pohybu, od-
kazy k uzivatelom, autorovi, symboliku, alegdrie. ZakiSame zavratna bliz-
kost veci, ktoré sa vynérajti z tmavého pozadia, odvratenej strany, z hibky
alebo iluzivne vystupuji z obrazu ndm naproti. RAmy, dvierka, obrusy, za-
vesy, zavesené i leZiace predmety. Kto, kedy a preco ich takto nainstaloval?
Sktsenost povrchu nas vedie k tomu, ¢o sa odohrava v pozadi viditelného
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sveta. Zivotny cyklus veci sa zastavil, ich tZitkovost je suspendovana. Clovek
je tvorcom objektov, no potom aj objekty formuja ¢loveka a jeho svet. Veci
ziskavaji v zatisi svoj strateny vyznam a ndm umoznuju byt nesebeckymi,
pritomnymi, jasnymi a pokojnymi. ZatiSie je objavitel'skym ¢inom vecnych,
slobodnych a realistickych Holandanov sedemnasteho storocia (Claesz; van
de Velde), ktori sa vyznacovali cnostou neprehliadat malé a vSedné. Ozivili
ho na prelome devdtnasteho a dvadsiateho storocia Paul Cézanne, Georges
Braque, Emil Filla, Cudovit Fulla a dalsi. Ale dnes musime obratit zrak na
sucasné, najma fotografické zatisia inak vsednych veci (napriklad na snim-
kach Ivana Matejku), kedZe na staré obrazy sa pozerame skreslene, vidime
na nich a v nich vzacne starozitnosti alebo - naopak - bezcennu starinu, ha-
raburdy (po cesky vetes). Poetikou (nielen maliarskeho) zatisia sa v ceskej li-
terattre inspirujiico zaoberali Filla (1982: 49), Cinatlova (2015: 19) a Hodro-
vé (2011: 232). Ze je stéle Zivym a aktudlnym Zanrom, ktory moze dokonca
provokovat nové otdzky a postoje, dokazuje cast umelca posobiaceho pod
pseudonymom Epos 257 na vystave Vanitas v prazskom Centre sic¢asného
umenia DOX (Vitvar 2021: 68).

1.2
Novy zivot dostali zatisia v modernej poézii, najma v dvadsiatom storoci, a to
sa stalo predmetom mojich Givah a dizertacnej préace, ktord ma niekolko ro-
vin. Odkazujem na svoje starsie texty venované estetike minimalizmu a poe-
tike pomalosti. Skimam problematiku stvarnenia priestoru v lyrickej poézii,
basnickt topografiu so zameranim na maly, uzavrety, stkromny mikroprie-
stor. Nadvazujem na bohato rozpracované tedrie ekfrasis a dinggedicht.

V oblasti genoldgie sa mi potvrdilo, Ze preberanie terminov spojenych
s vizualnym umenim a ich uplatnenie v tedrii literatdry je prinosné (napr. ¢rta,
skica, portrét, krajinka). Navyse, termin krajinomalba pouziva Denis Cosgrove
(Mécha 2012: 45) aj na vSeobecné oznacenie sposobov reprezentacie krajiny.

V analégii k tomuto pouzitiu pod pojmom zatiSie rozumiem sposob
reprezentacie intimneho mikropriestoru prostrednictvom vymenavania
a popisu niekolkych zakladnych (charakteristickych) veci. Chapem pojem
zati$ia ako piktoridlny model (Jedlickova 2011: 16) - verbalizaciu a kon-
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textualizaciu kultirne ukotvenej schémy vytvarného zobrazenia urcitého
nametu. Nazddvam sa, Ze pojem zatiSie slazi ako jeden z klicovych na
uchopenie stkromného, intimneho priestoru v basni. Myslim si, Ze napo-
kon zozbieram dostatok argumentov v prospech tvrdenia, Ze v modernej
poézii od Rilkeho, cez Weinera, Novomeského, Wolkra, Eicha, az po Ondru-
$a, Strazaya, Vadkerti-Gavornikovd, Holuba a Wernischa m6zeme hovorit
o zanri basnického zatisia.

2.1

Pre skimanie priestoru v modernej lyrickej poézii je klIaovy Heideggerov
etymologicky a terminologicky objav z ¢lanku ,Umenie a priestor®. Pojem
priestor (der Raum) spaja s pojmom prestieranie (das Raumen). ,,,Pro-
stirat’ totizZ znamena nejprve uvolnit prostor pro to, co chceme nésledné
usporadat nebo néjak rozestavit“ (Pétova 2008: 42). Raumen ako sloveso
znamena aj upratovat, Cistit - vytvarat volny (ale nie prazdny) priestor
(u Heideggera uvoltiovat - freimachen) ako otvaranie pre tvorbu nového.
Pod pojmom miesto (der Ort oproti starSiemu der Platz, ktoré oznacova-
lo stradnicami vymedzeny, neutralny bod) mysli Heidegger vyznamuplné
miesto, teda vec samu (das Ding). Znamena to, Ze veci nepatria na miesta,
nekladieme ich na ne, veci samy st miestami. Zmysel priestoru je odvo-
deny zo zmyslu konkrétnych miest (veci); tie vzajomnou sthrou (die Ort-
schaft) rozohravaji a otvéaraju krajinu (die Gegend). Bytie, pobyt, stavanie
a byvanie ¢loveka vo svete je teda podla Heideggera neoddelitelne spojené
s blizkym a dovernym bytim veci.

Na tento teoreticky Gvod nadvazujem v dizertacnej préci interpretaciou
bésni Stefana StraZaya zo zbierky Veciam na stole (1966). Vychodiskovym
je najma obraz dazda, ktory sa rozprestiera ako obrus v basni ,,Z1é pocasie“
(Suchy 2020: 11).

2.2

Popis je zékladnym a najfrekventovanejsim spdsobom utvarania - evoko-
vania a inscenovania - priestoru zatiSia v basni. Najjednoduchsim, prvym
stupniom popisu je zoznam, vymentvanie, sipis (k tomu podrobnejsie: Eco
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2009). Basnici neraz prenasaji inventar zo vzdialenejsej oblasti Iudskej ak-
tivity, z odli$ného slovesného zanru, pripadne iného druhu umenia, predo-
vsetkym vytvarného, ako to vidime v basni ceského autora Richarda Weine-
ra, ktory akoby vstupoval do zivotného priestoru, tvorivého procesu i jednot-
livych obrazov znameho franctizskeho majstra zatisi z osemnasteho storocia
v basni po lom pomenovanej - ,Jean Baptiste Chardin“. Weinerova basern
pochédza z druhej Casti zbierky Usmévavé odrikani (1914) - ZastavKky na pro-
chazkach -, vyznacuje sa detskou radostou z obycajnych veci a obsahuje aj
dal$ie basne venované maliarom: A. Watteau, F. Boucher, J. H. Fragonard,
G. Courbet, E. Manet. Je prikladom topofilie (termin zakladatela humanistic-
kej geografie Yi-Fu Tuana, ktory pouzil aj Bachelard), kedZe sa zameriava na
klasicky locus amoenus (prijemné miesto - idealizovany priestor bezpecia
a pohodlia, u Weinera preneseny z exteriéru do interiéru).

2.3

Text m6Zeme vnimat v kontraste s dianim na frontoch prvej svetovej voj-
ny, ktorého komplikovand, chaotickt krutost vyjadruji najma basnici ne-
meckého expresionizmu surovou skratkou. Weinerova basenl - naopak -
Slabikarovou dikciou banédlnych konstatovani evokuje jednoduchy,
prehladny a pohodlny svet bohatych zatisi:

To je mj sttl,
to jsou mé papuce,
to je ma sklenice,

to je mdj cajnik.

To je mij etaZér,
to moje dymka,
to je ma cuktenka,

rodinny odkaz.

To je mé jidelna,

to je muj koutek,
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to je muj pes,

to moje kocka.

Tuto mij Wedgewood,
tamto muj Sévres.
Vesely obraz.

Dal mi jej Frago.

Modry sviij $dlek
mam velmi rad.
Kvétiny v okné

také mam rad.

Fuchsie ze vSech
nejradéj vidim.
Charlotta ale

miluje bez.

Snidame vzdycky
o jedenacté.
K diner se prostte

0 osmé vecer.

Nejradéj jidam
chrest s bilou omackou,
zvérinu na pepri,

jahody s krémem.

Charlotta zase
Ustrice rada,
kurata na houbéach

a rybi ragu.



Doma je dobre.
Doma je nejlip.
To je mdj koutek,

to jsou mé papuce.

Po smaltech zarinul —
zlatisty odraz.
To je ma Zena.

To je mij obraz.

Bésen sa sklada z jedenastich stvorversovych strof. V kratkych, jasnych,
vecnych a strohych versoch su len dve az Styri slova. Prva strofa je prostym
vymenavanim (vyratGvanim) predmetov v interiéri. Vsetky verse - vety
jedného stvetia - maji jednoducht Stvorclenntd $trukttru obsahujicu
ukazovacie zameno ,,to“, sloveso ,byt“ v prisluSnom tvare, privlastiiovacie
zameno ,mdj“ a podstatné meno oznacujuce konkrétny predmet (stol, pa-
puce, pohar, ¢ajnik).

Analogicky postup pokracuje v druhej strofe s vynimkou posledného
versa, kde sa objasnuje vlastnicky pévod (,,rodinny odkaz“). Tretia strofa
ma gramaticka struktaru prvej, len podstatné mena oznacuji miestnost
(jedalen), jej Cast (alebo cast inej miestnosti: ,mj koutek®) a dve zZivé by-
tosti - zvierata (pes a macka). Pritomnost macky pravdepodobne odkazuje
na obraz ,Zatisie s mackou a rybami* z roku 1728 (dnes v Madride). Drobny
posun prinésa $tvrta strofa. V prvych dvoch versoch st v znamej Struktire
priestorovo instruktivnejsie ukazovacie zdmena ,tuto“ a ,tamto“, vynecha-
va sa sloveso a luxusny porcelan (pripadne keramika) je oznaceny znackou
vyrobcu. V tretom versi je nejasny, no prizna¢ny komentar: ,Vesely obraz*
Vo stvrtom este zahadnejsi pdvod obrazu: ,Dal mi jej Frago.“

V piatej strofe vyjadruje lyricky subjekt (do velkej miery stotozneny
s maliarom Chardinom) preferencie, osobny emocionalny vztah. Vyzdvihu-
je modra $alku a kvety v okne prostou formuléciou zaloZenou na refréno-
vom, riekankovom opakovani slovného spojenia ,mat rad“. V centre basne
(uprostred, obklopena piatimi strofami zhora a piatimi zdola) stoji Siesta
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strofa, v ktorej basnik tplne optsta strukttaru z tvodnych strof. V nej kon-
kretizuje oblibené kvety exotického povodu, narocné na pestovanie (fuch-
sie) a objavuje sa tu prva ludska bytost - postava Charlotty, ktor4 favori-
zuje jednoduchi a obyc¢ajna bazu (krik zivota a smrti). Identita Charlotty
je nejasna (mohlo by ist o modelku, slizku, milenku ¢i prezyvku manzel-
ky), kedZe maliarove manzelky sa volali Marguerite a Francoise-Margue-
rite, dcéra Agnes. Pripadne ndm autor naznacuje, ze mu ide o Zaner, nie
konkrétnu osobu maliara (hoci jeho meno tréni v nazve textu). Moze ist aj
o majitela Chardinovych obrazov, ktory ich mé vystavené doma. Siedma
strofa je vyhradené ¢asovému rozvrhu a stolovaniu, ku ktorému sa vic¢sina
menovanych predmetov vztahuje. Nasledujica (6sma) konkretizuje pre-
ferencie v jedalnom listku, dezert (,jahody s krémem*) azda odkazuje na
obraz ,Kosik s lesnymi jahodami“ (cca 1760, dnes v sikromnej zbierke).
Deviata predstavuje gurmanske (stravovacie) preferencie Charlotty. V pred-
poslednej strofe sa zdéraznuje biedermeierovska domacka idyla. Stupriova-
nim prislovky kladnej emécie (dobre, najlepsie) i doslovnym opakovanim
druhého versa tretie strofy (katik) a druhého versa prvej strofy (papuce).

Skladanie obrazu sa zavrsuje v poslednej strofe, kam autor umiestnil
jediny prostriedok, ktory mozno vnimat ako basnicky (aj ked jeho tc¢inok
oslabil rozdelujacou pomlckou) - synestéziu (odraz svetla na smaltova-
nom riade pomenovany ako zvuk zarinc¢ania). Predposledny vers tretikrat
pripomina, s kym je pohodlnéa idyla zdielana: ,To je mé& Zena.“ Posledny
znie: ,To je mUj obraz.“ Vnimame ho ako trojzna¢ny. 1) Maliar/majitel (ly-
ricky subjekt) nam ukazuje jeden zo svojich obrazov. 2) Maliar ndm popi-
som interiéru, predmetov a 0sdb poskytuje obraz o svojom Zivote, diele.
3) Basnik nam predviedol, ako sa aj on stava maliarom (pripadne: cela
bésen, alebo len zavere¢na synestézia je jeho basnicky obraz).

Autor nés prostrednictvom odl'ahcenej hry s maliarskym zZanrom a jeho
prominentnym predstavitelom vtahuje do idylického priestoru tvoreného
odkazmi a evokaciami. Pomentvanie a zhromazdovanie milych, blizkych
veci nAm poméaha uvedomit si ich dlohu na vytvéarani a obyvani intimity
domaécnosti, domova. Zaroven je to ukazka postupu zviditelfiovania a zvy-
znamnovania veci v zatiSiach. Ekfraza, deskripcia je oZivujicim popisom.
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Vizualizacia rozhybe obrazotvornost tak, Ze imituje akt videnia, aby podnie-
tila emociondlnu aktivitu ¢itatela.

3.1

Basnické pomenovanie uvadza do pohybu cely systém jazyka. Poézia vzdy
novymi sposobmi konfrontuje slovnik jazyka so svetom veci, ktoré ma po-
menuvat. V dizertacnej praci sa zaoberam podobami modernej lyrickej poé-
zie, v ktorych je sikromny mikropriestor modelovany na sposob a podla
vzoru maliarskeho a fotografického zatisia. Priestorovo v stredoeur6pskom
kontexte a ¢asovo v dvadsiatom storoci. Vychddzam z Bachelardovej poetiky
priestoru, opieram sa o Heideggerovu filozofiu, v teoretickych kapitolach sa
odvoldvam najmé na autorov medzivojnového obdobia, kedZe na nich nad-
vazuju autorky a autori, ktorych texty z rokov 1956 az 1973 st predmetom
podrobnejsich analyz a interpretécii. V diele Stefana StraZaya a Lydie Vad-
kerti-Gavornikovej v slovenskej poézii, Miroslava Holuba a Ivana Wernischa
v Ceskej poézii nachadzam najviac pripadov, kde mozno uvazovat o zatiSiach
v basniach nielen v rozliénych podobach ekfrazy, ale aj na motivicko-tematic-
kej, kompozicnej a zdnrovej rovine basne ako zatisia. V pritomnej stadii som
sa zameral na to, ako funguje popis maliarskeho zatisia Chardinovho v basni
Richarda Weinera. V dizertécii nadvazujem kapitolami o posune v stvarneni
zatisia vo Weinerovej zbierke Zatisi s kulichem, herbarem a kostkami (1929)
a o poetike stipisu v basni ,, Inventtira“ (1946) Giintera Eicha, ktortt nemecky
autor napisal podla Weinerovho modelu a vzoru.
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