KRUH SUBZANRU JAKO MOZNA CESTA K VNITRNI
STRUKTURACI FANTASY

TEREZA ZELINOVA

THE CIRCLE OF SUBGENRES AS A POSSIBLE WAY TO DESCRIBE THE INNER STRUCTU-
RING OF FANTASY LITERATURE

This paper introduces the theory of the circle of subgenres of fantasy literature. This
theory combines the standard (fan) inner division of fantasy into high, heroic, urban
etc. and selected scientific theories dealing with fantasy literature. The need to create
a circle of subgenres is based on the extent of the fantasy genre and its growing
popularity, as well as inconsistencies in the definition of subgenres, especially by fans'
definitions. The circle of subgenres can be applied to the so-called core texts, which
can be found using Attebery's theory of fuzzy sets, Wittgenstein's theory of of family
resemblance and particular intertextual characteristics. These core texts are then divi-
ded into individual subgenres according to their distinctive features. The paper draws
attention to certain differences between the understanding of subgenres in the Czech
and Anglo-Saxon environment, which exist due to the unique development of fantasy
in the Czech cultural environment.

Key worlds: czech fantasy literature, core texts, the circle of subgenres, definition of
fantasy literature, fuzzy sets

Je v dnesni dobé déleni fantasy na subzanry stdle jen marketingovy tah
bez opory v literarni védé? Samoziejmé, déleni fantasy na subzanry je ko-
mercné vyuzivano, avsak jeho ptivod bychom méli hledat ve fandomu a ve
velkém mnozstvi texti néalezicich do tohoto Zzanru. Jedné se o reakci na
rychly rozvoj fantasy, ktery vedl k velkému rozriznéni na vsech trovnich
textu, v némz se odrazela atmosféra a nalady spolecnosti. Pfredevsim v ang-
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losaském prostiedi se miizeme setkat s Sirokou skélou, do které muize byt
dilo zatazeno.® Tradi¢né se fantasy déli na high, urban, contemporary ad.
a vzhledem k dynamickému rozvoji vznikaji dalsi (napt. New Weird nebo
finské podivno).® Jednim ze zdkladnich ryst subZanri je jejich otevitenost
vlivu z vnéjsku a je naprosto prirozené, Ze dochazi k jejich prolindni. To
samoziejmé komplikuje identifikaci prislusnosti k subzanrtim. Tento fakt
ale neni ni¢im prekvapujicim - je to dafl publiku a postmoderné. V sou-
Casnosti je vyZzadovana komplikovanost, vicevrstevnatost a hra s médiem,
Zanrem i ¢tenafem (Spinrad 2003: 10).

Tato studie si klade za cil dokézat, Ze jejich potreba jiz davno prekrocila
obchodni strategie nakladatelt a knihkupct, a na zakladé jiz existujicich
teorii predstavit pojeti nové pomoci nastroje, ktery nazyvame kruh sub-
zanrd. Cilem této prace rozhodné neni vytvorit novou definici fantastiky,
potazmo fantasy jako celku; budeme vychazet ptedevsim z konceptd Te-
rezy Dédinové, Briana Atteberyho ¢i Paula Kincaida. Po vymezeni Zanru
fantastiky a fantasy literatury predstavime mnozinu kotenovych texti,
na jejichz zékladé je kruh vystavén. Tento koncept vznikl jako reakce na
relativni neukotvenost definic subzanrt v ceské literarni védé. V ¢eském
prostiedi doslo k pokusu o vymezeni subzanrti Ivanem Adamovi¢em (po-
sledni aktualizace je z roku 2003). PovaZujeme za nutné podrobit toto dé-
leni revizi z dGvodu témér dvacetiletého odstupu, kdy se fantasy zacala po
komer¢nich Gspésich filmového zpracovani Pana prstenti a Harryho Potte-
ra bourlivé vyvijet, zejména v Ceském prostredi. V ¢eské fantasy se zacaly
objevovat nové subZanry, které Adamovic¢em zminény nebyly. Nase pojeti
subzanrd vytvorené néazvoslovi ve vétsiné zachovava. V nékterych pripa-
dech vsak také dochazi k aktualizaci v§znamu, a to predevsim ve spojeni
hrdinské fantasy s kategorii me¢ a magie, a k vytvoreni definic historické
a mytické fantasy, které chybi.

1 Vétsinou se jednd ale o fanouskovské definice. Za pokus o charakteristiku subzanrt na odborné
drovni miZzeme povazovat vymezeni v Encyclopedia of Science Fiction.

2 Alternativni pristup k subzanriim nabizi Andrzej Sapkowski, ktery ve svém c¢lanku ,Subzanry
subzanr(“ predstavil sedm novych kategorii, které se ale neuchytily.
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DEFINOVANT FANTASY

S rostoucim mnozstvim dél obsahujicich nadptirozeny prvek vznikla potieba
definovat fantastickou literaturu. Fantastiku jako takovou lze chapat ve tfech
rovinach: fantasy, science fiction a hororu. VSechny tii Zanry maji spole¢ny
jeden prvek: vyboceni z reality, vyskyt nadprirozena. Pokusti o vysvétleni,
jak se samotné vyboceni (nejen) ve fantastice projevuje, probéhlo mnoho,
avsak teoretikové pokazdé narazili na mohutnost a obséhlost souboru text.
Casto tak dochazelo k tomu, Ze byly vytvoreny definice prili§ inkluzivni, tudiz
by se skrze né za fantastiku dalo oznadit prakticky cokoli, nebo naopak prilis
exkluzivni. Pro lepsi predstavu uvedeme jeden priklad ke kazdému.

Za prilis exkluzivni povazujeme pristup Rosemary Jacksonové v dile
Fantasy: The Literature of Subversion. Podle ni fantasticka literatura ,ne-
uprednostiiuje realistické zpodobnéni, tedy myty, legendy, lidové pribéhy
a pohadky, utopistické alegorie, snové predstavy, surrealistické texty, sci-
ence-fiction, hororové povidky, tedy vse, co predstavovalo jiné ,rise nez tu
lidskou“ (Jackson 1981: 13-14). I pies dalsi rozdéleni fantastiky na zazrac-
no, fantasti¢no a mimesis Jacksonova vypousti z divodu nerealnosti kate-
gorii zazracna, kam bychom fantasy zaradili, a stavi ho na roven s pohad-
kami. Za ,pravou fantastiku®“ povazuje tu, kterou lze zatradit do kategorie
fantasti¢na. Jacksonova tvrdi, ,Ze to, co popisuji, je skute¢né - shodné se
vSemi konvencemi realistického vypravéni - a poté predpoklad realismu
znid¢i tim, Ze uvedou néco, co je prokazatelné neredlné“ (ibid.: 34).

Za inkluzivni ptistup naopak povazujeme teorii Kathryn Humeové. Ta
mimo jiné ve své knize Fantasy and Mimesis: Responses to Reality in Wes-
tern Literature kriticky komentuje exkluzivni definice fantastiky. Podle ni
nelze tento zanr ohranicit nékolika pravidly, vytvorit omezenou mnozinu
textd a vlibec nevzit v potaz vSechna dila odklanéjici se od reality, jez né-
jakym zptisobem nepasuji do nastavenych pravidel (Hume 1984: 8). Jeji
pojeti fantastiky vypada takto:

Navrhuji tedy jinou zékladni formulaci, a to Ze literatura je vysledkem dvou

impulzd. Jednim je mimesis, touha napodobovat skute¢nost, popisovat uda-
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losti, osoby, situace a predméty tak uveéritelné, aby ostatni mohli sdilet vasi
skute¢nost; druhym impulzem je fantazie (fantasy), touha zménit skutec-
nost - at uz to bereme jako tnik z nudy, hru, vizi, touhu po néfem chybéji-

cim, nebo potrebu po metaforickych obrazech. (Ibid.: 20)

Fantasy je pro ni tedy jakékoliv vyboceni z reality aktualniho svéta, které
stoji oproti snaze se aktualni realité pribliZit. Na jednotlivé Zanry pak lze
nahliZet podle jejich blizkosti jednomu ze dvou vyse zminénych pola.

Moznych ptistupt k fantastice je samozrejmé daleko vice, naptiklad od
Marie-Laure Ryanové objevujici se v ¢lanku ,,Mozné svéty v soudobé teorii
literatury“ ¢i Erica S. Rabkina v dile The Fantastic in Literature. Jejich defini-
ce jsou v8ak prilis obecné a spise se snazi rozlisit, co za fantastiku povazovat
muiizeme a co jiz ne. Tento prispévek se vénuje diltim, kde jiz konsenzus padl
a které miZzeme povaZovat za reprezentanty fantastické literatury, potazmo
fantasy. Uvédomujeme si, Ze pojem fantasy angli¢tina chape $iteji nez ces-
tina. V ¢eském prostiedi je pomérné mlady; poprvé se objevuje teprve po
roce 1989 coby oznaceni jednoho ze zanrt fantastiky. Pod pojem fantastika
Ondrej Neff ve své studii ,,Pét etap ceské fantastiky“ zahrnuje jednak litera-
turu védecko-fantastickou, jednak literaturu zanru fantasy. V tomto se ¢eska
tradice odlisuje od anglosaského prostredi, které pojmy fantasy a fantastika
chépe synonymné. Jak jiz bylo feceno v ivodu, cilem tohoto prispévku neni
vytvorit definici novou. Proto byla vybrana ¢tyti pojeti fantasy, jejichz pra-
nikem ziskdme definici, na jejimz zakladé vystavime celou teorii subzanrt.
Zvolené definice byly sice vytvoreny pro fantastiku jako celek, avsak jsou
aplikovatelné nejen na fantasy, ale i na samotné subzanry.

Za nejaktualnéjsi definici fantastiky v ¢eském prostiedi lze povaZzovat pii-
stup Terezy Dédinové. Ta vychazi predevsim z Briana Atteberyho a jeho teorii
neostrych mnozin doplituje o Wittgensteintv koncept rodovych podobnosti
a intuitivni definici science fiction Paula Kincaida. Za fantastickd Dédinova
povazuje ta dila, v nichz fantasticky prvek - propojen siti rodovych podobnosti
salespon jednim dal$im dilem pokladanym za fantastické - zaujima vyznacnou
roli ve struktute fikéniho svéta, neobjevuje se tedy pouze ojedinéle. Brian Atte-
bery své pojeti fantastické literatury jako neostré mnoziny predstavil v dile
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Stories about Stories: Fantasy and the Remaking of Myth. V centru neostré
mnoziny se nachazeji prototypicka dila, kterd spliiuji maximum Zanrovych
charakteristik. Zanr se poté definuje na jeho zékladé, a ¢fim méné znak posu-
zované dilo obsahuje, tim vice se vzdaluje od stiedu. Hranice Zanru ale nejsou
presné dany, jsou propustné a mohou se dotykat a prekryvat s dal§imi.

Je jasné, Ze zahrnout v8echnu literaturu s fantastickym prvkem do toho-
to zanru znamena zbavit pojem fantastika jakéhokoliv konkrétniho vyzna-
mu. Pro zabranéni prilisné inkluzivity je vhodné vyuZzit teorii korenovych
textl (taproot texts) Johna Cluta vyrovnavajici se s ¢asovym hlediskem.
Korenové texty vznikly pred rozliSenim fantastického a mimetického pri-
stupu v naratologii v dobé osvicenstvi a obsahuji néjaky fantasticky pr-
vek. Je zbyte¢né do fantasy radit renesanc¢ni, stiedovéka a starovéka dila,
v nichZ ma fantasti¢no jen sluzebnou tlohu. Pokud by se ¢asové hledisko
do definice fantasy nezaradilo, nebo nebylo respektovano, doslo by ke slou-
¢eni inspirace pro zanr a zanru samotného® (Clute 1997).

Pro nase pojeti definice a tthelnym kamenem pro dalsi praci je dilezita
mnozina ryst definujicich fantasy, kterou uvedl Richard Purtil ve své studii
»,Myth and story*. Podle néj do zanru fantasy pribéh nalezi, pokud spliuje
tyto podminky:

* je zasazen do minulosti;

» obsahuje magii, kterd mtize byt definovana jako manipulace s priro-

dou pomoci symbolickych vyznami;

e obsahuje postavy nebo jiné tvory z mytt a legend;

e obsahuje zdzracné a nadprirozené prvky, u kterych neni uvedeno
zadné védecké vysvétleni a které by snad ani nemohly byt timto
zplsobem vysvétleny (Purtil 2003: 145).

Pri definovani fantasy v podobé neostré mnoziny nelze pracovat jen s pro-

jevy jadrovych textll, musime mit na paméti i texty okrajové. I presto na

3 Existuji pristupy, které ¢asové hledisko neuvadgji. Jmenuje napriklad R. Mathewse, ktery ve Fan-
tasy: The Liberation of Imagination zatazuje do fantasy i Illias a Odysseu ¢i Epos o GilgameSovi. Na
druhou stranu ale ptipousti existenci modern fantasy, ktera se vyznacuje ,vzorcem ztraty a obnoveni,
moralni a etické principy se stavaji Gstfednim bodem tcelu, fantazie industrialismus a utilitarismus
spolec¢né zbavovaly Zivot smysluplné prace a uméni“ (Mathews 2002: 39-42).
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zakladé tohoto chdpani zanru lze vytvorit tabulku, v niZ se bude uplattiovat
prima tmeéra - ¢im vice znakti bude kladnych, tim vice se bude text blizit
stredu-jadru. Podle Atteberyho se vyskytujeme v oblasti fantastiky jako for-
mule/vzorce. Zde se podle Dédinové nachézi prototypické fantastické pribéhy
obsahujici stereotypni prvky. Priznava ale, Ze i pres hrozici trivialitu se v jadru
neostré mnoziny nachazi stale dostatek kvalitnich dél (Dédinova 2015a: 41).
Tento fakt nas jen utvrzuje v uzitecnosti zkoumani jadrovych textti fantasy.

Nami vytvorena tabulka vychazi z pojeti ryst fantasy Richarda Purtila
a bude slouzit jako nastroj k hledani jadrovych textd. PovSsimnéme si pre-
devsim poslednich dvou bodt tabulky. V ptipadé fantasy literatury by se
védecké vysvétleni nadprirozena a vyskyt pokrocilé technologie mél ozna-
¢it negaci (znaménkem minus). Pokud se tak nestane, zacindme hovorit
o tzv. science fantasy a tabulka by mohla pokracovat dale pro urceni pri-
slusnosti textu ke sci-fi. Toto ptirozené prekryti a pieklopeni do dalsiho
zanru odpovida teorii Atteberyho neostrych mnozin.

n—

Hlavni postava oplyvéa nadprirozenymi schopnostmi

Hlavni postava vlastni magicky predmét

Hlavni postava umi zachazet s magickym predmétem

Vedlejsi postavy oplyvaji nadptirozenymi schopnostmi

Vedlejsi postavy vlastni magicky predmét

Vedlejsi postavy umi zachdzet s magickym predmétem

Ve svété se vyskytuje magie

Ve svété se vyskytuji nadprirozené bytosti

Vyskyt nadprirozena je vysvétlen nevédecky

Ve svété se nevyskytuje pokrocila technologie

Nyni si tedy strucné shriime, jaké jsou zakladni odlisujici rysy fantasy
literatury. Ziejmé nejvyraznéjsim a nejdilezitéj$im rysem fantasy je nevy-
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svétlitelny, vétsinou nadptirozeny Ukaz, jenz je v rozporu s aktudlni reali-
tou. Nejcastéji se jedna o libovolny projev magie. Ta je ve fantasy povazo-
vana za skutecnou silu, ktera je stejné bézné jako prirodni zakony. Ovladat
ji mohou ale jen zasvécené osoby (magové). Taktéz ji mizeme chépat jako
intelektudlni protipél k hrubé sile. Pravé magie slouzi jako zékladni odliSo-
vaci element, ktery pomaha zaradit dilo do zZanru fantasy, a ne do sci-fi nebo
hororu. Prostredi je konstruovano jako Gplné novy imaginarni svét v podo-
bé kulturné-historické enklavy, kdy jejich spolecenské ziizeni je prevazné
feudalni a predtechnické nebo zobrazuje pseudohistorii aktudlniho svéta,
jejimz zakladem je podobnost s redlnou historii, vytvari ale jeji alternativu
zapojenim smyslenych nebo mytickych postav. MtiZe se inspirovat mytologii,
svétem pohddek, historickymi redliemi ¢i prostiedim stiedovékych romanci.
At uz je inspirace Cerpana z jakéhokoliv zdroje, byva imaginarni svét pro-
pracovan do nejmensiho detailu. Zahrnuje témér vSechny geologické ttvary
(od pohori pres more) a fenotypy (naptiklad lesy, pouste). Velmi ¢asto byva
kniha opatena mapkou pro snazsi orientaci. Diilezitym prvkem je i prace
s archetypy. Ve fantasy se setkdvame s bojem dobra a zla, s archetypem cesty,
dominantniho hrdiny, fantastickych stvoreni, magickych predmétt ad. Hr-
dina ve fantasy musi byt né¢im vyjimecny. MiiZe se jednat o vlastnosti, do-
vednosti (psychické, fyzické), vyjimeény ptivod, vyznamné socidlni kontakty
nebo vlastnictvi vyjimecného (vétsinou magického) predmétu. Ve fantasy se
setkdvame i s dal$imi typizovanymi postavami. Mezi né patti ¢arod¢j, vérny
sluha, dobry a Spatny rytii (nékdo s temnym tajemstvim, se slabou viili, ob-
vykle se podda zlu), trickster, divka v ohroZeni vétSinou urozeného piivodu
a reprezentant zla, plnici roli sktidce. Kdyz tedy shrneme predchozi poznatky,
pak fantasy literaturu tedy chdpeme jako neostrou mnozinu, do niz patii tex-
ty, které v sobé maji vyznamné zastoupen alesponi jeden z ryst fantasy a spl-
1uji podminku ¢asového hlediska definovanou konceptem kotenovych textt.

HLEDANT KORENOVYCH TEXTU
Kruh subzéanrt je tedy urcen pro texty, o kterych nepochybujeme, Ze nalezi
do fantasy, a které spliiuji vSechny intratextualni znaky: existuji viditelné
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vazby na zanrové kontinuum v roviné tematické a motivické a fantastické
prvky neslouzi jen jako prostfedek (kulisy) pro vystavéni syZetu. Je nut-
né brat v potaz i znaky intertextudlni.’ PredevS§im nepochybujeme, Ze se
jednd o fantastiku, protoze se autor hlasi k tomu, Ze vytvotil dilo fantasy/
sci-fi. Tento znak je dulezity predev§im kvili existenci spisovateli, kteti
odmitaji své dilo zaradit do fantastiky z divodu toho, Ze zanr vnimaji jako
poklesly, nebo védomé nenavazujicich na jeho tradici.® DlileZit4 je i vazba
na fandom. Jako priklad miiZzeme uvést dilo Vladimira Pérala Pokuseni AZZ
¢i Romeo & Julie 2300. Ty ,nebyly psany pro pravidelné ctenate science
fiction. Ti je ostatné nepitijali, zfejmeé zaskocily i pravidelné ¢tenére Pérala,
ale vétsinovy Ctenar neznaly ani fantastického ani paralovského kanonu je
mohl ¢ist bez zvednutého oboci“ (Adamovi¢ 2006). Ondfej Neff, vyrazna
osobnost ¢eskoslovenského fandomu, o préniku mainstreamovych autort
do science fiction prohlasil nasledujici:

To jsme tehdy nesli nelibé vSichni, jak autofi z proudu takzvanych profikd,
tak lidé z fandomu. [...] Jisté je, Ze jeho [Paralovy] ¢tyti sci-fi knihy vysi na-
kladu zrejmé predcily i Ludvika Soucka. Stejné tak je — takika — jisté, Ze na

vyvoj Ceské sci-fi nemély takika zadny vliv. (Neff 2006: 261)

Pokud dila splni vSechny uvedené pozadavky, ozna¢ime je ndzvem ja-
drové texty. V pripadé€ jadrovych textl se dle Dédinové pohybujeme ve
vlastnim fantasticnu, které

vyuziva moznosti a prostredkt fantastiky primarné pro né samé, k tomuto
druhu fantastiky patfi typicky dila operujici s aspekty charakteristickymi
pro science fiction nebo fantasy. Pozornost je v prvé fadé uptrena na fantas-

ticky prvek (naptiklad na védeckou spekulaci v science fiction, na fungovani

4 Vnétextové znaky jsou dilezité predevsim pro Ceské prostredi, ve kterém ptisobi autofi, jako
napi. Michal Ajvaz, Daniela Hodrova ¢i Milo$ Urban, jejichZ texty mnohé intratextudlni znaky spliiuji,
avsak nejsou povazovani za predstavitele ¢eské zanrové fantastiky.

5  Napriklad Haruki Murakami - 1Q84, Hal Clement - TéZka expedice, neznalost zanru se projevuje

v povidkach Margaret Atwoodové ve sbirce Dobré kosti ¢i povidce ,Blata“ Petra Hajicka (Adamovi¢ 2006).
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magie ve fantasy), jeho vérohodné zasazeni do kontextu fik¢niho svéta a do-

mysleni dasledkd, které s sebou nese. (Dédinova 2015a: 197)

I kdyz se bavime o neostrych mnozinach, tak v jejich stfedu stoji pro-
totypické texty. Attebery za prototyp fantasy oznacuje Pana prstend, coz
predevsim v ¢eském prostredi vede ke komplikacim. Nelze srovnavat epic-
ké dilo vznesSené fantasy odehravajici se v komplikované vystavéném pro-
stedi s vlastni historii a naptiklad dobrodruzstvim urban fantasy, které
se sousttedi na akci a magii. Proto je tfeba nalézt prototypické texty pro
kazdy subzanr zvl4$t. Mizeme postupovat z hlediska chronologického, kdy
do stfedu umistime prvniho zastupce daného subzanru, nebo s ohledem
na tradici v§eobecné uznavaného autora.

Zaklad teorie kruhu fantasy subzanrti se nachazi v urceni distinktiv-
nich ryst heterogennich hodnot. Jedna se o rys, ktery jednotlivé subzanry
natolik odliduji, Ze jejich umisténi na kruhu fantasy je vzdy protikladné.
Opozi¢ni subzanry jsou neslucitelné, avsak diky kruhu fantasy je jasné,
Ze dochazi k prolinani a nejsou chapany ohranicené. Funguji jako neostré
mnoziny, které se ale na urcitych mistech dotykaji a v urcitych pripadech
prekryvaji. Mame hypotézu, Ze specialni polozku tvori science fantasy, kte-
ré je styénym bodem se sci-fi, tudiz lze predpokladat, ze podobny kruh Ize
vytvorit i u tohoto zZanru. Dark fantasy funguje stejné jako science, pouze
pro kruh Zanru hororu.

Pro definici subzanrti se pridrzime zanrového pojeti Paula Kincaida.
Ten ve své studii ,,On the Origins of Genre“ definuje fantastiku pomoci
Wittgensteinovych rodovych podobnosti. Zdaraziiuje, Ze neni mozné vy-
tvorit idealni definici z dtivodu neustalého vyvoje: ,Vzor, Zanr, je tedy ve
stavu neustalého proudéni“ (Kincaid 2005: 47). Tento vyvoj sledujeme
i uvnitt subzanr, naptiklad v pripadé urban fantasy v ¢eském prosttedi
(srov. Méstské valky Pavla Rencina a Zridla Kristyny Snégonové). Koncept
rodovych podobnosti funguje na zakladé okruhu podobnosti sdilenych
mnozinou dél - v nasem pripad€ v ramci subZanr@. Pro zatazeni textu do
daného subzanru staci pouze libovolny fantasticky prvek spole¢ny s jinym
dilem, u néhoz uz doslo k uréeni jeho prislusnosti. Samoziejmé, ¢im vice
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spole¢nych znakt bude zkoumané dilo vykazovat, tim vice se bude blizit
stfedu. Timto se odstrafiuji pevné ohranicené kategorie a je vice patrné, ze
fantastika v uzsim slova smyslu funguje spie jako celek, kde se jednotlivé
varianty prolinaji, a odstranuje se tim potteba vybrat pouze jednu, do které
dilo bude néleZet. Pro tyto potieby vytvorme idedlni mnoziny subZanrd,
které ale mohou vytvorit prinik s okolnimi. Na zékladé prevazujicich zna-
k@ mnozin se u dila uréuje jeho priméarni zZanrova varianta, které je ale
doplnéna sekundarnimi, a dojde ke spojeni bodti kruhu. Pro uréeni vyskytu
primarniho, sekundarniho (poptipadé i tercialniho) vyskytu znakd poslou-
Zi niZe zpracovana tabulka. Princip pro urcovani je stejny jako v pripadé
rozhodovani, jestli se jedna o jadrovy text fantasy. Cim je vice odpovédi
ano, tim se vice upeviiuje prislusnost dila ke konkrétnimu subzanru. Tato
svoboda umoziiuje textu priznat rysy hned nékolika subzanrd, coz odréazi
polysémanti¢nost soucasné fantastiky. Pfi podrobnéjsim zkoumani zjisti-
me, Ze dilo m@ze byt rozkroceno i mezi tfemi subzanry, coz diky nasi teorii
nebude problém, protoze zmizi otazka, jestli se jedna spise o urban fantasy
s prvky komiky nebo naopak.

Vzhledem k tomu, Ze teorie rodovych podobnosti funguje na principu na-
lezeni prvotniho/ikonického (vSeobecné uznavaného, nejvice oceriovaného,
nejvice citovaného) dila, je nutné najit text, podle kterého zacala vznikat dila
podobna a dala vzniknout konkrétnimu subzanru. Prototypicka dila bude-
me hledat v anglosaské literatute, nebot zakladatelé subzanra jsou britského
nebo amerického ptivodu, potazmo ve Velké Britanii ¢i USA dlouhodobé pi-
sobili. Anglosaska fantasy ma taktéZ nejsilnéjsi vliv na vyvoj zanru a taktéz
Casto slouzi jako inspira¢ni zdroj. Za prototypicka dila, podle nichz se bude
urcovat prislugnost na zékladé rodovych podobnosti, byla vybrana tato:

Vzne$ena | John Ronald Reuel Tolkien - Pan prstenti

Temna Gertrude Barrows Bennett - The Citadel of Fear
Urban Charles de Lint - Moonheart; Neil Gaiman - Nikdykde
Science Marion Zimmer Bradley - série Darkover; silny vliv Star Wars

Hrdinska Robert E. Howard - série o barbaru Conanovi
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Komicka Terry Prattchet - série knih o Zeméplose

Historickd | Pauline Gedge (veskera tvorba)

Myticka Robert Holdstock - Les Mytdg; Neil Gaiman - Americti bohové

Vybér prototypickych text je kol sdm o sobé naro¢ny. Literarni védu
tato problematika doposud p#ilis nezajimala (za prototyp povazovala pou-
ze jeden univerzalni text) a v rdmci fandomu panuji neshody. Proto vétsina
dél byla vybirdna podle prvenstvi v dané kategorii subzanru. V ptipadé
hrdinské a komické kategorie byli zvoleni autofi, u nichZ ve fandomu pa-
nuje shoda ikonic¢nosti, kterd prevazila nad prvenstvim v ramci subzanru.
Podobny pripad nastal i v urban a mytické fantasy, kde je nakombinovano
prvenstvi autora, které je doplnéno autorem ikonickym pro tento subzanr.
Z vybranych dél by tedy podle teorie rodovych podobnosti vychazely vazby
tvorici sit daného subzanru fantasy a zaroven by byly propojeny s dalsimi,
coz by vedlo k naplnéni atteberyovského chapani neostré mnoziny.

KRUH SUBZANRU

SubZanry stojici proti sobé obsahuji motivy
a témata, kterd vylucuji prislusnost dila do
obou. Napriklad neni mozné, aby dilo bylo
zaroven hrdinskd a zaroven high fantasy.
Ocekavame ale, Ze v ramci vyvoje Zanru
dojde i k tomuto naruseni v ramci experi-
mentd a novych zpracovavani tématu. Nyni

si strucné predstavime jednotlivé subzanry,
jejichz zakladni rysy jsou uvedeny v tabulce.
Ty budou napomocny pro vytvareni vazeb rodovych podobnosti, a tim pa-
dem i prostfedkem k nalezeni dalsich dél nalezicich do daného subzéanru.
Jako referencni systém vyuzijeme definice vytvorené vyse zminénym Iva-
nem Adamovicem.

200



¢ Inspirace znamou mytologii
Mytick e Pritomnost archetypt
e Zapletka v sobé nese vyrazny prvek iniciacni cesty hrdiny
e Prostredi je konstruktem aktualniho svéta
e Dgj se odehrava v budoucnosti
Védecka e Existence jevi, které nejsou vysvétleny védecky
e Vyskyt pokrocilé technologie
e Mimeticky konstruovany aktudlni svét
Urban e Hranice mezi realitou a nadprirozenym jsou destabilizovany
nebo zcela znovu usporadany
e Prostfedi mésta jako genius loci
e Tluze historicity / déjinné konstrukty
Historické — Postavy / Prosttedi / ,Historické“ udalosti
e Archaické lexikum
e Prevaha odosobnéného vsevédouciho vypravéce
e Prostredi je zdrojem hrtzy
¢ Hlavni hrdina je antihrdina/zaporna postava
Temnd e Vyskyt nadprirozenych monster
e Prostredi je v rozkladu
e Prevaha zla nad dobrem
e Magie funguje jako negativni prvek
Komicka e Prostredi je predmétem komiky
e Parodizace vSech subzanri fantasy
e Fantasticky fikéni svét
Vznesend e Propracované prostredi
e Boj mezi dobrem a zlem
e Moralni poselstvi
Hrdinska / " Prewhaaknichscen
meé a magie . Zan?erem na osobni bitvy spise nez na zéleZitosti ohrozujici svét
e Typizace postav

Za hrani¢ni subzanry povazujeme dark a science fantasy, na které jsou
napojeny kruhy subzanri science fiction a hororu. Dark fantasy je podle
Adamovice takova fantasy, ktera ve vysoké mite obsahuje charakteristické
prvky hororu, jako je strach a dés. Zarazuje sem naptiklad literaturu o upi-
rech soustredici se spise na epicky potenciél a upozaduje diraz na vyvolani
pocitu strachu. V dobé, kdy tyto definice vznikaly, se v ¢eské fantasy literatu-
te jesté mnoho dél dark fantasy nenachazelo, coz miZe byt jeden z divodu,
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pro¢ v Adamovicové definici chybi dalsi rysy uvedené v nasi tabulce. Science
fantasy Adamovi¢ povazuje za zastaraly a mélo vyuzivany subzanr. Jeho pti-
béhy se odehravaji ve svétech, kde funguje véda i magie. S tvrzenim Adamo-
vie nemtiZzeme souhlasit. Tento subzanr v sobé neobsahuje pouze pribéhy
ze svéta Star Wars, ale i napriklad ze svéta Warhammer 40k, zatadit sem
muzeme i Dunu Franka Herberta ¢i rozséhlou sérii Kolo ¢asu od Roberta Jor-
dana. Problém tedy neleZi v nedostatku titul®, av§ak v tom, Ze se jedna o sub-
zanr hrani¢ni, miizou v ném prevazovat motivy a témata charakteristické
pro subzanry science fiction a fantasy prvky jsou upozadény.

Coby protipdl dark fantasy je v kruhu umisténa komicka fantasy. Za
hlavni distinktivni rys bylo zvoleno ratio/emoce. Jedna se o rozliseni prvku
parodie s cilem rozesmat v pripadé komické fantasy a prvku osklivosti s ci-
lem vyvolat hriizu v pripadé dark fantasy. Humorna fantasy se tedy skrz sit
rodovych podobnosti nehlasi jen k fantasy, ale i k parodiim, v ptipadé dark
fantasy se jedna o vazby k hororu.

V binarni opozici se science fantasy je fantasy myticka, v niz jako dis-
tinktivni rys funguje mytus samotny. V pripadé mytické fantasy se jedna
o mytus tradicni, v pripadé science fantasy se jedné o mytus moderni, jako
napriklad rtizné vize budoucnosti, cesty do vesmiru, technicky pokrok ad.
Myticka fantasy v sobé obsahuje vzorce ze znamych mytologii, které zpra-
covava. Miize dojit k pouhé reinterpretaci mytu (napt. Mlhy Avalonu od
Marion Z. Bradley) nebo k vyskytu motivd, témat a postav ze znamych
mytologii (napt. Americti bohové od Neila Gaimana).

Dalsi dvojici je fantasy hrdinska a vznesena. Za distinktivni rys pova-
zujeme moralku a vyvoj hrdiny. V pripadé hrdinské fantasy k vyvoji do-
chazi kviili moznosti splnéni osobnich tuzeb hrdiny, v ptipadé vznesené
se hrdina vyviji pro zachranu svéta. Hrdinskou fantasy Adamovi¢ pova-
Zuje za identickou s fantasy mece a magie (sword and sorcery; Adamovic¢
1996: 46). K jejimu rozdéleni vSak dochdzi a jako argument je pouzivano
vétsi zastoupeni magie v pripadé sword and sorcery subzanru. My jej ale
budeme chéapat stejné jako Adamovic, protoze sword and sorcery se proje-
vuje jen jako subzanrova varianta. Pro fantasy tolkienovského typu se ob-
jevuje synonymum vzne$end nebo epicka. Vzhledem k tomu, Ze v ¢eském
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prosttedi neni nazvoslovi ukotveno, pouzivejme pro high fantasy v anglo-
saském chapani pojem vznesSend. V definici vzneSena fantasy (angl. high
nebo classic) se odrazi tradi¢ni pojeti tolkienovské fantasy:® odehrava se
ve fantastickém fik¢nim svété a hlavnim tématem je boj dobra se zlem.

Posledni dvojici na kruhu subzanrt je historicka a urban fantasy. Pro
ni byl jako distinktivni rys zvolen topos ¢asu. Cas v téchto subzanrech
napodobuje pojeti ¢asu v aktudlnim svété. Dochéazi k distinkci minulého
v pripadé historické fantasy a soucasného v pripadé urban fantasy. Spo-
le¢nym jmenovatelem téchto subzanrt jsou i fik¢ni svéty konstruované co
nejvérnéji svétu aktualnimu. Casto se taktéz objevuje paralelni fikéni svét,
ktery bychom mohli oznacit za nadprirozeny. V pripadé urban fantasy je
dtlezity topos mésta, pro historickou fantasy jsou vyznamné konstrukty
historickych udalosti, ke kterym se pridavé iracionalni prvek, at uz v podo-
bé magie, nebo nadptirozenych postav. Anglosaska literarni tradice od sebe
odliSuje contemporary a urban fantasy. V pripadé ¢eské tradice doslo opét
k fazi, protoze jednim z rysti urban fantasy je prostiedi podobné soucasné-
mu usporadani aktudlniho svéta. Cokoliv starsiho se jiz fadi do kategorie
historické fantasy.”

ZAVEREM

Z pohledu kognitivni védy je déleni do kategorii prirozenym procesem,
a zanrova typologie je tudiz ve velké mite zpétnou racionalizaci automa-
tizovanych procestt (Jackendoff 2012). Teorie kruhu subzénrd vznikla
jako nevyhnutelnd reakce na neukotvenost subZzanrové typologie v Ces-
kém prostiedi. Po definovani dtlezitych pojmt, jako je fantasy a jadro-
vé texty, byly jiz vytvorené definice subzanrt predevsim v pojeti Ivana
Adamovice pouzity jako zéklad, z néhoz byly vystavény distinktivni rysy
mezi jednotlivimi subzanry. Kruh chape fantasy a jeji podslozky jako ne-

6  Tento subzanr pat¥i mezi nejstarsi, je ale také zaroveti nejvice nachylny ke schemati¢nosti. Casto
dochézelo pouze ke kopirovani ptivodniho vzoru a recyklovani. Existuji ale autoti, ktefi se s tolkie-
novskym odkazem vyporadali distojné. Jmenujme naptiklad Ursulu K. Le Guin, Stephena R. Donald-
sona ¢i Tada Williamse.

7 Zde vyvstava otazka, kde se nachazi hranice mezi aktudlnim/sou¢asnym a minulym. Tuto proble-
matiku povazujeme jako dalsi moznost k rozviti teorie subzanri v budoucnu.
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ostrou mnozinu, avsak pracuje s jadrovymi texty, o kterych nepochybuje-
me, ze do tohoto zanru patii. Tyto texty jsou propojeny siti rodovych po-
dobnosti a podle mnoZstvi vazeb mtzeme urcit, do jakého subzanru posu-
zované dilo patti. Za hrani¢ni subzanry povazujeme dark a science fantasy,
které tvori dotykové body s kruhy subzanri science fiction a hororu.

Tento koncept by mél pomoci usnadnit orientaci v zanru, jehoZ popularita
nejen u nas roste zavratnou rychlosti. Uz tak je nutné zpracovavat velké mnoz-
stvi textti, a predevsim v Ceském prostredi neexistuje zadny systém kromé ne-
aktualniho Adamovicova, ktery by néjak verifikoval do této chvile jen marke-
tingovou néalepku subzanrt. Tato teorie je nosnd i v tom, Ze nabizi dalsi prostor
pro zkoumani. Zajimavym by mohl byt vyzkum tematického a motivického po-
sunu v ramci jednoho subZanru za urcité ¢asové obdobi nebo analyza slovni z&-
soby jednotlivych subzanrt. Nabizi se taktéz otazka aplikovatelnosti proppov-
skych roli, ptivodné urcenych pro zanr pohadky, na zZanr fantasy. Uvédomuje-
me si, Ze zanr fantasy se dynamicky vyviji a popularni se stava napriklad femi-
nisticka fantasy nebo ekologicka fantasy. Domnivame se, Ze se tyto subzanry
bud sloudi se subZanry existujicimi a budou fungovat jen jako subzanrové va-
rianty, nebo kruh rozsiti o dalsi binarné propojené mnoziny.
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