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ON HYBRIDISATION IN CONTEMPORARY SLOVAK PROSE

In my paper, | see hybridisation as the mixing of multiple, often disparate elements. This
term is used in literary studies mainly in connection with postmodernism and its other
features (intertextuality, fragmentation, eclecticism, etc.). In Slovak post-revolutionary
prose, the boundaries between arts, media, types or genres are often crossed, and there
is an increasing number of works that oscillate between non-fiction and fiction, biogra-
phy and fiction, journalism (reportage) and fiction, popular and artistic literature, or
between the arts (visual, film and literary arts). In my paper, | will discuss prose pub-
lished in 2019-2020: Katarina Kucbelova's book Cepiec, lvana Gibova's comic short story
collection Eklektik Bastard, Veronika Sikulova's non-novel Tremolo ostinato, and Natasa
Holinova's prose Pripad starej ddmy, which each in a different way break the boundaries
of genres or artistic literature. In particular, | will be interested in whether the hybridisa-
tion in the analysed prose works, i.e. whether an aesthetically effective form emerges
through the crossing of practices from different fields.

Keywords: Slovak prose since 2000; hybridisation; functionality

K uvazovaniu o danej téme ma priviedli nielen viaceré stucasné li-
terarne texty, ale tieZz internetovy format Literdrny kvocient o kni-
he Katariny Kucbelovej Cepiec (2019), polas ktorého moderator
(Peter Darovec) a diskutujiaci (Miroslava Vallova, Gabriela Magova
a Viliam Nadaskay) debatovali predovSetkym o zanrovej nejedno-
znacnosti tejto prvej autorkinej prézy. Relevantnou pre nich bola
otazka, ¢i je Kucbelovej Cepiec reportdZ, socidlny roman o Rémoch,
dennikovy zadznam, etnograficky dokument o Siti ¢epca, alebo text
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s kombinovanou kompozi¢nou vystavbou. Hoci za hybridny Gtvar
mozno v slovenskej prbéze povazovat uZz roman Jozefa Ignaca Bajzu
René mladenca prihody a skitisenosti z roku 1783 (s prvkami cestopi-
su, dobrodruznej, pikaresknej, sentimentalnej a spolocensko-kritic-
kej prozy), literarna kritika stale uvazuje o (ne)funkénom nartsani
Zanrovych hranic. VyuZivanie r6znorodych prvkov pritom méze viest
nielen k rozsireniu tvarovacich moznosti textu, ale tiezZ k jeho d'alsej
semiotizacii. V naznacenom zmysle nie je podstatné, ¢i je Kucbelo-
vej Cepiec romanom alebo novelou, reportaZou ¢&i fikciou, autobio-
grafiou alebo spolocensko-kritickou prézou - relevantné sd, aspori
pre miia, dalSie otazky, ktoré vznikaja v tychto savislostiach. Co sa
zmeni (v nasom citani a hodnoteni), ak dielo striktne vymedzime,
uréime zaner, druh ¢i ho zaradime do istého umenia? Je esteticky
produktivne, ked autor piSe slohovo-typologicky ¢i genologicky l'ah-
ko urcitelny text, alebo naopak? Prevazuja v istych obdobiach ,,¢isté“
zanre a v inych etapach ,hybridné“ Gtvary? Ak ano, ¢o to vypoveda
o nich a ¢o o literattre, vede, ba i o samotnom kultirno-spolocen-
skom case? Je nase Gsilie o exaktné vymedzenie diela ovplyvnené pri-
rodnymi vedami, hoci sa nejeden artefakt (pripadne jeho autor) ta-
kémuto ,Skatul’kovaniu“ vzpiera? Je hybridizacia v tom-ktorom texte
prinosnd, respektive akli ma funkciu? Je hybridny atvar reakciou na
dobu/tradiciu (aj v jej popreti), gestom voci Citatelovi alebo stvisi
s autorskym naturelom? Uvedené otazky som sa pokusila naznacit uz
na presovskej konferencii K poetologickym a axiologickym aspektom
slovenskej literattiry po roku 2000 VI v roku 2019, avSak uspokojivé
odpovede na ne som dodnes nenasla, aj preto sa k nim znovu vraciam.

Na rozdiel od ,preSovského“ prispevku , K hybridizacii v sti¢asnej
slovenskej literatare“, v ktorom som dany jav vnimala Siroko, aj ako
jazykovy, druhovy ¢i zanrovy synkretizmus, ma v tejto, ,bilan¢nej“
§tadii hybridizacia zaujima ako ,,miSeni dvou nebo vice zretelné od-
lisnych prvkd, jejichZ spojenim vznika néco nového* (Ninning - Trav-
nicek - Holy 2006: 316), a to aj na pozadi koncepcie Michaila Michaj-
lovic¢a Bachtina, ,,pro néhoz je h. spolu s dialogizaci [...] jednou ze tii
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moznosti, jak 1ze v romanu zobrazit fe¢“ (ibid.). Hybridizacia je pojem,
ktory sa v literarnej vede pouziva najma v savislosti s postmodernou
a jej dalsimi znakmi - intertextualitou, fragmentarizaciou, eklekticiz-
mom, ironickym prehodnocovanim (tradicie), t. j. i subverzivnostou,
pluralitou hlasov / barthesovskou ,roznostou rec¢i“ ¢i sebareferenci-
alitou. Tibor Zilka v danom smere uvaZuje o kultirnej hybridizAcii,
tzv. bastardnej kultdre (Zilka 2004: 12); av$ak na oznacenie hybrid-
nych Gtvarov sa v sticasnej odbornej reflexii pouzivaji rézne pojmy:
dokumentarny roman (dokuroman), dokufikcia, literarizovana auto-
biografia, poviedkovy komiks, fikcionalizovana biografia, umelecka/
beletrizovand reportaz, kaleidoskopicky roméan a i.

V ponovembrovej slovenskej literatiire sa neraz prekracuja hrani-
ce medzi umeniami, médiami, druhmi ¢i Zdnrami - napriklad Katari-
na Kucbelova alebo Maria Ferencuhova cCasto vyuzivaja vo svojich
basnickych zbierkach epické (i dramatické) postupy a naopak, vety
v Kucbelovej préze Cepiec evokujii svojim rytmom, (aZ eliptickou)
jazykovou tspornostou a obraznostou lyriku (porov. aj Passia 2019).
V obdobi po roku 2000 narasta v slovenskej préze pocet diel, ktoré
osciluji medzi literattrou faktu a beletriou (pars pro toto Lavrikov
dokumentarny roman Nedelné Sachy s Tisom z roku 2016), medzi
biografiou a fikciou (spomeniem aspon Fulmekovej knihu Konvélia.
Zakazand laska Rudolfa Dilonga z roku 2016) ¢i medzi publicistikou
(reportdzou) a beletriou (uviest mozno knihu umeleckych reportazi
Tekuty feti§ od Ireny BreZnej z roku 2004). Casté je tieZ prelinanie
postupov zanrovej a umeleckej literatiry - napriklad Richard Pupa-
la vo svojej druhej zbierke préz Cierny zo$it z roku 2017 vyuZiva aj
postupy hororu ¢&i trileru, Ondrej Stefanik v romane Bezprsté mes-
to z roku 2012 zase prvky detektivky. Viaceré texty z ponovembro-
vej tvorby pre deti a mladeZ oscilujd medzi poznavacou a estetic-
kou funkciou: pars pro toto Moja prva galéria od Jany Bodnarovej
z roku 2005 alebo préza Moniky Kompanikovej Kde je Ester N? z roku
2019. Bodnarova tiez vo svojej tvorbe frekventovane vyuZiva pro-
striedky r6znych umeni ¢i ich ,prepisy“ - napriklad transformovala
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svoje videoscenare do poviedok v knihe 2 cesty z roku 1999 ¢i ,,sub-
jektivne interpretovala“ vytvarné predlohy v stibore préz bleskosvet-
lo/bleskotma z roku 1996. Od vydania Pistankovej trilégie Rivers of
Babylon (jej prva cast bola publikovana v roku 1991 a dnes je uz
kanonickym textom slovenskej literattry) vzniklo tieZ pomerne vela
diel, v ktorych sa krizia postupy gyca a umenia, a to s r6znorodym
vysledkom: prézy Michala Hvoreckého st predovsetkym rekreativne,
knihy Ivana MedesSiho Jedenie z roku 2018 ¢i Vilkovia z roku 2021 zase
majd tendenciu smerovat ku groteske a podobne.

Vo svojom prispevku sa budem v stilade s propoziciami Cenovej
bilancie zaoberat prézami vydanymi v rokoch 2019-2020, konkrét-
ne knihou Katariny Kucbelovej C’epiec (2019), komiksovou zbierkou
poviedok Ivany Gibovej Eklektik Bastard (2020), ,ne-romanom“ Ve-
roniky Sikulovej Tremolo ostinato (2020) a prézou Natase Holino-
vej Pripad starej ddmy (2020) - kazda z nich inym spdsobom nartsa
hranice zanrov, epiky ¢i (umeleckej) literatary. Zaujimat ma bude
predovsetkym, ¢i je hybridizacia v analyzovanych prézach funkcna,
t. j. ¢i prostrednictvom spajania postupov z viacerych oblasti vznika
esteticky ucinny tvar.

Podla Viliama Nadaskaya ,,[p]Jroblémy s prvou nebasnickou knihou
Katariny Kucbelovej Cepiec za¢inajt pri jej Zdnrovom zaradeni, teda
pri spdsobe, akym sa bude kniha ¢&itat“ (Nadaskay 2019). Citatel si
podla neho moéze vybrat medzi umeleckou prézou, ,etnograficky
ladenou reportdznou knihou“ (ibid.) alebo autobiografiou, pricom
»[z]azitok z Cepca zaleZi od spbésobu &itania“ (ibid.). Podobne Lenka
Safranova nachadza v Cepci dve zakladné vrstvy, ktoré diferencuje
aj hodnotovo: ,,Dva pribehy, dva kvalitativne odliSné texty, ktoré sa
autorke nepodarilo zosit. Jeden je o uvedomovani si vlastnej vykore-
nenosti, h'adani a poznavani identity, vypifiani nevysitej &i vypara-
nej paméati, napisany invenc¢ne, krehko, s vkusom, zodpovednostou za
napisané a s pokorou pred nim. Druhy je o pretrvavani stereotypov
vocli (rémskej) inakosti, vytvarani a pretrvavani hranic, selektujaci
zobrazené situacie Gcelovo a neprirodzene, je socidlne angaZovany
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na ukor kvality. Priestor knihy ich nespojil, aj napriek autorkinmu
asiliu“ (Safranova 2020: 148). Podl'a Rafala Majereka je Kucbelovej
knihu ,tazké jednoznacne charakterizovat z genologického hladiska
a takisto sa zda problematické urcit jej zdkladnd tematicka liniu“
(Majerek 2020: 148); recenzent v$ak interpretuje Cepiec predovset-
kym v nadvaznosti na arachnologickd feministickt koncepciu (tkanie
latky - tkanie textu), t. j. na rodovi problematiku. Majerek na pozadi
»protikladu zaml¢ané - vypovedané“ (ibid.) uvaZuje okrem stvarne-
nia Zenskej, intimnej skiisenosti o tematizacii rémskej otazky, pricom
pripomina empatiu naratorky voci danej komunite a ,zdroje vylace-
nia a ich politické kontexty“ (ibid.: 153). Autorka zaznamenava vo
svojej préze Cepiec i protiromsky pogrom v Pobedime, historicka
udalost, o ktorej sa doteraz viac mlc¢alo, ako hovorilo, a ktord hlbsie
tematizuje tiez Marek Vadas vo svojej ostatnej knihe Sest cudzincov
(2021). V neposlednom rade, o funkénom prepojeni empirie auto-
biografickej protagonistky so socidlnou kritikou v Cepci uvaZuje aj
Lubomir Machala: ,Jeji observace vSak neni jen privatni, Kucbelova
v epickych kompriméatech s validitou sociologickych studii zachycuje
okolni déni, spolecensky kvas, nékdy mozna spis$ hniti a zahnivani“
(Machala 2021).

Kucbelovej Cepiec je otvorenym, polysémantickym, viacvrstvo-
vym dielom: jeho protagonistka a zaroven naratorka v ich-forme
(Katka) sa udi sit Cepiec, ¢im zaroven objavuje slovensky folklér (et-
nograficka linia), poznava kraj pod Sumiacom (reportédZna linia),
jeho obyvatelov, predovsetkym stard II'ku (prostrednictvom nej sa
vracia do minulosti, k vojne, k rasizmu, ktorého hrozbu pozoruje
i v pritomnosti - testimoniadlna linia; porov. Labudova 2020), od-
haluje rodinnt histériu a ciasto¢ne samu seba (autobiograficka li-
nia) a reflektuje tiez cudzie diela a ich autorov, pars pro toto Pavla
Hraza, Svetlanu Alexijevic¢ ¢i Klaru Jarunkovl (intertextudlna linia).
VySivanie cCepca je priam terapeuticky prepojené s pisanim knihy,
hoci oba vysledky svojich ¢innosti naratorka relativizuje: ,Verim, ze
na konci to nebude podstatné. Pod povrchom sa zacina vsSetko me-
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nit. S va¢sou hibkou vacsia intenzita. Na konci bude len ¢epiec a kni-
ha. Cepiec nebudem nosit, knihu nebudem ¢&itat“ (Kucbelova 2019:
36). Cepiec, prepojeny i prostrednictvom $itia/vy$ivania so Zenskym
svetom, odkazuje tieZ na folklér, jeho podstatu, ale aj gycovitost,
respektive odhaluje sa tu ,dokonala iltizia pre Slovakov, hra na tra-
dicie“ (ibid.: 30). Sémantické vrstvenie v Cepci je funkéné, naratorka
totiZ prostrednictvom rozhovorov s IIkou postupne zistuje, uci sa, ¢o
ma zmysel, ¢o po nés ostava:

Zivot Iky je mdj pribeh, potrebujem ho, aby som si posklada-
la svoj, novy, odznova. A potom tie vety prepiSem na iné vety,
kym si ich neosvojim, vyberiem si slov4, ktoré sa mi buda pacit.
Ale to uz bude ina kniha. Nebude o nej ani o mne, nas necham
v spodnych vrstvach, v medziverziach. Ostane len kniha. Sama
pre seba. Nebude pre mna ani pre Iku, nebude nas uz ni¢ matat,
nebudeme sa strhavat, Ze nam bicha niekto palicou na dvere
(ibid.: 139).

Je sice na citatelovi, ktord (Zanrovu, kompozi¢nu ¢i tematicku)
vrstvu Cepca bude vnimat ako zékladnd, faktom v3ak zostava, Ze
Kucbelova napisala jazykovo presny, obrazny, presvedc¢ivy umelecky
text.

Uz néazov ostatnej prézy Ivany Gibovej Eklektik Bastard odkazuje
na kriZenie a spajanie réznorodych prvkov i na postmoderné, ironické
prehodnocovanie doterajsej epiky. Na zadnej strane obalky st uvedené
(slovnikové) vyznamy pojmov eklektizmus, eklektik a bastard, ktoré
implikuja aj ich negativne hodnotenie, v zmysle nestrodosti, nepoda-
renosti, ¢i dokonca ,zlepenca, zlataniny“ (Gibova 2020). Vysvetlenie
sémantiky danych slov sved¢i o Gstretovosti voci Citatelovi, potvrdzu-
jacej sa i v tvarovani témy (predovsetkym v jazyku) a v ilustraciach
knihy, ktoré podobne ako v predoslej proze barbora, boch & katarzia
z roku 2016 vytvorila samotné autorka. Gibova v Eklektik Bastard vy-
uziva okrem postupov umeleckej prézy komiksové prvky: vytvarné
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(ilustracie), literarne (textové) ¢i filmové (strih, zabery). V intenciach
komiksu kreuje autorka aj jednotlivé postavy, ktorych ,,vzhled, mimika
i gestikulace [...] maji ustaleny raz (neztidka inspirovany soudobymi
filmovymi konvencemi) a jejich charakteristika tihne k modelové ar-
chetypalnosti (hrdina, zloduch, Zena-vamp apod.)“ (Mocnd - Peterka
et al. 2004: 316). Komiks ako Zaner popularnej kultiry je ¢asto zame-
rany na mladého citatela, avS§ak najma v poslednom obdobi sa v iom
frekventovane objavuja i umelecké prvky: ,Autofi pritom vyuziva-
ji sugestivnosti obazové narace a rovnéz jejiho tihnuti k symbolické
zkratce, umoznujici pracovat s naznakem a nedorecenosti“ (ibid.:
317). Gibova v naznacenom zmysle prepdja v Eklektik Bastard postupy
umeleckej a popularnej literattry, takisto vyuziva slova z réoznych vrs-
tiev (od cudzich terminov aZ po vulgarizmy a slang) ¢i rozli¢né jazyko-
vé $tyly. Vo svojich komiksovych poviedkach c¢asto stvarnuje intimne
vztahy postav, pri¢om je otézne,

do akejmiery je takéto ZivociSne, aZ obscénne zobrazovanie sexual-
nych praktik funk¢né, ¢i nejde len o Gsilie ¢o najviac pritiahnut
pozornost cCitatela detabuizovanim sexuality. Podobne ako po-
vrchné tvarovanie niektorych tém odkazuje na dobovy kontext, aj
modelovanie takychto situécii sivisi s temporalitou a generaciou,
ktorej ide len o okamZity a Co najsilnejsi, najefektnejsi zazitok.
Autorka vsak zobrazuje danq, ,nizku“ tému tradicnymi postupmi
popularnej kultdry, zameriava sa na telesny akt bez umeleckej
kultivovanosti, zenské telo je vhimané predovsetkym ako zmysel-
ny objekt tizby, ktora treba uspokojit (Sivéova 2022: 142).

Pri vizualizacii postav sa autorka zameriava i na fyzické detaily (pr-
sia, bradavky, zadok ¢i pohlavné organy), pripadne oblecenie, ktoré
suvisi so sexualitou (nohavicky, podprsenku, podvazkovy pas a podob-
ne). Na ilustraciach i v texte sa objavuju tiezZ transparentné sexudlne
scény - v danom smere mozno potom uvazovat i o tzv. genitalnej por-
nografii, vykresl'ujucej akt len fyziologicky (Zabski et al. 2006: 445).
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Kritika oceriovala Eklektik Bastard ako generac¢nu vypoved o dnes-
nych tridsiatnikoch (porov. Zelinsky 2021), ktori asto riesia ,za-
stupné problémy“ namiesto redlnych (Tomkuliakova 2021: 189). Gi-
bova prezentuje predovsetkym protagonistky, ktoré sa dostavaja do
istého veku:

Ked sa zena po tridsiatke zobudi, prvé, ¢o v zrkadle uvidi, je
pozdiZna vraska na Cele, ¢o sa tam pocas noci z dvadsatdevit
na tridsat vytvorila. [...] Druh& vec, ktorad naberie na urgencii,
je otazka spomalenia metabolizmu, po tridsiatke je proste Zena
v prdeli a na odpis, nie ako muZi, ¢o bez rozpakov do patdesiat-
ky nosia trvald s pleskou, Zeny st uplne ind kategoéria, nie ako
ti muzi, ktori jedia slaninu a pisu komentare na Zenské weby
v tom duchu, Ze Zeny, ¢o maju tri kila nadvahu, by mali schud-
nat alebo zdochnut. Uz v prvy deri po tridsiatke pricetnej Zene
do6jde, Ze mala viac sporit na botox, menej zrat, preventivne si
natierat ksicht krémom proti vraskam a predpokladat vyskyt
celulitidy. Na d’alsi den jej déjde, ze ho musi, proste musi cely
stravit tym, Ze si bude guglit procedary od bielenia zubov aZ
po placentovi omladzovaciu terapiu a Ze ich musi, proste musi
vSetky kupit a absolvovat (Gibova 2020: 7).

Na strane druhej, Gibova redukuje generaciu (a vypoved o nej) na
takéto typy, ktorych povrchnost nerelativizuje ani fakt, Ze poznaja
Vilikovského alebo Schopenhauera. Gibovej préza zaujme svojim dy-
namickym, jednoduchym $tylom, hovorovym, aktudlnym jazykom c¢i
hravostou predovsetkym tych ¢itatel'ov, ktori literattru vnimaja na-
jma ako zdroj zabavy a prvoplanovej komiky (¢i uz v seba-ironickom,
alebo grotesknom mode).

Zatial ¢o Gibovej textu nemozno neporozumiet, pri ¢itani niektorych
asti ostatnej knihy Veroniky Sikulovej Tremolo ostinato s podtitu-
lom ,neroman“ plati opak - napriklad madarsky recept na paprikas
»Sanyi, Imre a sumec“ (Sikulova 2020: 132-133) pochopia len perci-
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pienti, ktori ovladaju dany jazyk alebo si dané strany daju preloZit.
Tento na pohl'ad zbyto¢ny fragment Sikulovej knihy méa vSak podobnu
funkciu ako pribeh napisany v ¢eskobratskom pravopise ,,Kronika (za
starej Blazkovej)“ z prézy Pavla HrGza Hore pupkom, pupkom sveta
(1998), v ktorom je vSeobecne zname rozpravanie o koctrkovskej vezi
z tvarohu, vyzobanej vtdkmi, ozvlaStnené prostrednictvom netra-
di¢ného vyrazu. Aj Sikulovej ,neroman“ pdsobi primarne ako chvala
jazyka, prostrednictvom ktorého sa autorka posava od eseji, publicis-
tiky, dennikovych, blogovych ¢i mailovych zdznamov a reflexii k fik-
cii. I pre tato jej knihu je typické jazykové eskamotérstvo, rozkladanie
frazém, tvorba neologizmov, hra so slovami, ale tiez objavovanie (ich)
skrytych vyznamov a evokacia zvukov ¢i hudby:

Neskorsia zmena Savla na Pavla, muc¢enika, mohla byt odpuste-
nim, ale aj trestom, v oboch pripadoch s odvolavkou na jeho Zivot.
Nie je les bez Selestov, piSe sa v inej basni. Pavol sa zmenil, 'udia
sa predsa menia a m6Zu zmenit, vZdy je ¢as, hoci sa hovori, Ze
z vlka sa jahna nikdy nestalo. Jahria nie, ale verny a dobry pes hej!
V tomto Selestiacom lese, vo svete, ktory dnes ma Selest na srdci
aj na jazyku, je stretnutie s textom o umudeni svitého Stefana
nadejou na zmenu, ktord nemusi prist hned, dokonca ani mat po-
dobu, aka si myslime, Ze by mala ¢i mohla mat, nie¢o treba nechat
aj na pana Boha, nactvat Selestom, vlkom, vtakom, aj psom, nic¢
v zlom, ¢lovek je niekedy riadny zver! (Sikulova 2020: 138).

Citacie z biblie, korespondencie, spomienky na slavneho otca, ale aj
inych spisovatelov, hudobnikov ¢i vytvarnikov sa v Tremolo ostinato
mie$ajd so samostatnymi poviedkami, aforizmami, podobenstvami ¢i
kratkymi basniami v préze. Nazov tohto ,neromanu“ evokuje hudbu,
dynamiku a zaroveri stvisi s repetitivnymi motivmi v Sikulovej knihe:

Tremolo ostinato je hudobny vyraz pre takéto opakovanie, pre
chvejivy, traslavy téon, ktory sa v melddii vracia. Nazov Tre-
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molo ostinato teda vyborne vystihuje naladu aj kompoziciu
diela. Mozno bol aj programom: zdmerne zvolena metéda opa-
kovania dovol'uje autorke radit do neromanu kapitoly zdanlivo
nesurodé, roznej trovne i zanru. Raz je to lyrika, raz esej, raz
dennikovy zaznam, inokedy uryvok, vtip, slovo z novin, z pie-
sne, riekanka, skratka citat. A ten je hoci v madarcine, cestine
¢i rustine (Dvorakova 2021).

Takéto réznorodé prvky sa vsak spojené vyraznym hlasom auto-
biografickej rozpravacky a jej spominanim na blizkych T'udi, obcas
priam chagallovskym ,,poletovanim“ nad ich hrobmi.

Sikulova predstavuje v sti¢asnej proze paradoxne lyricky Zivel:

Priznakovym aspektom prozaickych textov V. Sikulovej je poe-
tizujlica predstavivost (stvisiaca s vnimanim, zdanim ¢&i pre-
Zivanim v plane postav alebo v hladisku rozpravaca) zapojena
do procesu tvarovania témy uZ od jej knizného debutu Odtiene
(Kendra 2018: 24).

Vo svojich prézach tematizuje Sikulova asto protirecivé emocie
a ich prezivanie, stupniujtice sa az do ,neznesitelnej“ intenzity. ,,Pre-
nosom“ intimneho, subjektivneho precitovania, ktoré je zvycajne do-
ménou lyriky, do epického textu vak Sikulova vytvara distanciu - od
udalosti, problémov, no tieZ od slov, peknych i Skaredych, podmiene-
nych pozitivnymi aj negativnymi eméciami postav. Hoci je Sikulovej
,heroman“ eklekticky a kompozi¢ne Cerpa z roznych zanrovych pod-
lozi, nie je chaoticky; autorkin odstup sa prejavuje nielen v pozornom
vybere slov, ale tiez v premyslenom a zmysluplnom hladani rovno-
vahy - v prirode ¢i v umeni (literatire aj hudbe). I ked ma rozpra-
vacka mnozstvo realnych dovodov pre zufalstvo (t. j. nie zastupnych
problémov, ktoré casto rieSia Gibovej protagonistky), usiluje sa vy-
vazovat vysoké nizkym, arteficidlne motivy kazdodennostou, smutok
radostou a zlo dobrom. V Tremolo ostinato pozorujem predovsetkym
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radost z pisania a napriek obc¢asnej verbalnej ,zaplave“ aj fascinuja-
cu, mnohoznad¢nt literarnost, s ktorou zase stvisi moja radost z ¢ita-
nia. V podobnom zmysle uvazuje o knihe Magdaléna Bystrzak:

Je to zapisnik-neroman, exponované ,,ja“ vo vztahu k ,,druhym*
V knihe suverénne vladne Sikulova - JEJ poriatie literattry a li-
terarnosti, JEJ pravidld vnimania a vyjadrovania sveta. Roz-
pravanie by bolo vel'mi nestrodé nebyt naladenia, ktoré spaja
jednotlivé kapitoly. Patri k nemu ,chut do Zivota“, miestami
exaltovany pristup k mali¢kostiam, zvyznamriovanie obyc¢ajnos-
ti. Chaotickost a rozpinavost st pre rozpravacku formou bytia
v pritomnosti, zdkladom jej kaZzdodennosti. Sikulova-rozpra-
vacka sa mot4 medzi pribehmi ,svojich“ I'udi, Sikulova-autorka
medzi poetikami ,,svojich“ autorov. Pestuje produktivne cudzo-
pasnictvo, vstrebava ro6zne podnety, spontanne ich dava na pa-
pier a azda viac piSe, nez Skrta (Bystrzak 2021).

Natasa Holinova sice vo svojej knihe Pripad starej damy stvarnuje
skuto¢né udalosti, ktoré sa stali v Bratislave v rokoch 2012-2014, ale
jej text zlyhava prave v estetickej/umeleckej rovine a naopak, za-
ujme najma investigativnymi Zurnalistickymi ¢astami, pripadne tiez
Zanrovymi prvkami:

Pripad starej damy je kultivovane napisana inteligentna novi-
narska detektivka. Rovnaky doraz kladie na odhalovanie a vySe-
trovanie zloc¢inu, ako na spolocensko-kritické usvedcovanie sys-
tému, v ktorom si tirady pohadzuj socidlne marginalizovaného
Cloveka ako hortci zemiak, azZ kym neskonc¢i zneuzity a opuste-
ny v zabudnuti (Janecova 2020).

Autorkin $tyl je ovplyvneny jej povolanim publicistky, s ktorym
kore$ponduje Gstretovost voci Citatelovi. O intencionalite Pripadu
starej ddmy vypoveda i jeho uspech v ramci Ceny René (Anasoft li-
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tery gymnazistov), pricom citatelov tejto vekovej kategoérie zaujala
okrem dynamiky a hovorovosti vyrazu tiez angaZovanost Holinovej
knihy.® Problematika holokaustu, ktory prezila protagonistka, lekar-
ka na déchodku Anna Glasnerova, sa v préze prelina s témou bytovej
mafie, prenasledujtcej stard pani. Ta sa stard o dcéru s dusSevnou
poruchou, no sama sa stane obetou podvodnic¢ky, ktoré jej s fiou ma
pomahat. Pripad starej damy mozZno opdt vnimat ako viacvrstvovi
proézu, avsak o spolocenskych problémoch sa v knihe vypoveda aktual-
nym (c¢asto hovorovym), prvoplanovym jazykom:

Pozeral som sa z balkéna na cintorin, kam uz od obeda prudili
nackovia, mladsi aj starsi, lebo bolo prave 14. marca. Niektori
boli Gplne jasne vyhastroseni v polovojenskych handrach a ka-
nadach, ale videl som aj celkom beznd rodinu. Zabrali posledné
parkovacie miesto pred na$im domom, z kufra starej fiatky Pun-
to so zilinskou znackou vytiahli kvetinac a uvazlivo vykrocili na
cintorin (Holinova 2020: 115).

Podobne ako Gibovej préza i Pripad starej damy obsahuje komikso-
vé ilustracie (Vlada Holinu), ¢im sa priblizuje popkulttre, respektive
k masovému recipientovi, tentoraz prostrednictvom spolocensko-po-
litickej satiry. Vnutorny obal knihy tvoria novinové ukazky s fotogra-
fiou starej panej a dobovymi snimkami, podciarkujtce takisto ako
aryvky z mailov, SMS spravy ¢i vypovede psychiatric¢ky v diele auten-
tickost, pravdivost rozpravania. Pripad starej damy je tak ¢iastocne
dokumentom, ¢iasto¢ne publicistickym textom a len C¢iasto¢ne ume-
leckou prézou.

Z analyzovanych textov vyplyvaji dve tendencie: prva suvisi s vy-
uzivanim zanrov popkultiry (komiksu) ¢i zanrovej literatary (de-
tektivky), ale tiez investigativnej zurnalistiky, t. j. s ich priblizova-

1 Vychadzam z diskusie s gymnazistami, ktorej som sa ztc¢astnila ako ¢lenka poroty
Anasoft litera 2021.
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nim sa masovému recipientovi; druha s tvorbou zlozitej viacvrstvovej
kompozicie, a teda aj otvorenostou diela. Hoci v oboch pripadoch sa
v prézach vyuzivaja rézne zanrové vychodiska a narusuju sa hranice
»Cistej“ epiky, hybridizacia v nich vedie k rozlicnym finalnym tva-
rom. Inak povedané, hybridizacia, podobne ako akykol'vek iny postup
(fragmentarizacia, subverzivnost, imaginativnost atd.), nie je ukazo-
vatelom ¢i zarukou estetickej hodnoty diela. Kompozicia komiksovej
poviedkovej zbierky Eklektik Bastard je vcelku originalna, ale v kni-
he prevladaji postupy rekreativnej literatiry, a to rovnako v téme
ako v spOsobe jej tvarovania. Verbalne aj obrazové casti st otvorené
v zmysle detabuizacie (sexuality), ale samotné dielo je ,,hotové“, ¢i-
tatelovi sa ponechava minimdalny priestor na spolutvorbu. Podobne
v Holinovej Pripade starej damy sa narusuju hranice medzi fikciona-
litou a fakticitou, av$ak takisto ako v Gibovej knihe sa zuzuja moz-
nosti percipienta, na ktorého pdsobi viac ,silnda“ téma (holokaustu,
ktory preZzije stard dama) ako jej prediktabilné spracovanie. Viacero
vrstiev v knihach Gibovej a Holinovej nevedie k d'alSej sémantizacii
diela, oba texty s napriek kritickému/ironickému nara¢nému od-
stupu prvoplanové. Naopak, prézy Kucbelovej a Sikulovej sved&ia
o invenc¢nom prepojeni rozli¢nych tematickych linii ¢i kompozi¢nych
postupov a zaroven pontkaju aj rézne interpretacie. Takmer vsetci
recenzenti Cepca sa zhodli na jeho Zanrovej nejednoznacnosti, no pi-
sali tieZ o sémantickej implicitnosti, napriklad:

Cepiec je dielo interpretacne otvorené s pocetnymi miestami
y,hedourcenosti“. To vSak neznamena, Ze by cely pribeh nemal
konkrétnu zacielenost, identifikovatelnt nielen na povrchovej,
ale aj vnutornej Grovni, kde sa vyuziva teleologicky obrat od
st¢asného stavu k hladaniu a odkryvaniu jeho pri¢in v osobnej
minulosti (Passia 2019: 23).

Takisto éikulovej ,heroman“ Tremolo ostinato stavia na Cd¢ita-
tel'skych kompetenciach, tykajtcich sa nielen zanrovych aspektov, ale
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tieZ porozumenia jeho skrytych sémantickych vrstiev. Skutocnost, ze
percepcia autorkinej prozy si vyzaduje nemalé Gsilie Citatela, svedci
aj o rovnocennom postaveni tvorcu a prijimatela, o ,nepodliezani“
onej pomyselnej kvalitativnej latky. Iste, Tremolo ostinato vypove-
da tiez o autorke, o jej ,v(y)pisovani“ sa, ¢ize aj o neohliadani sa
na ditatela, av8ak zarovern prina$a, podobne ako Kucbelovej Cepiec,
dal$iu Groven semiotizacie, teda opatovne stavia na nasich interpre-
ta¢nych kompetencidch a schopnostiach.
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