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Loni vydana publikace Petra Hrtanka a Matéje AntoSe Odstiny a tény.
K modalitdm roméanovych obrazii 20. stoleti v novéjsi Ceské préze te-
maticky navazuje na kolektivni monografii Prizraky a masky. Gotic-
ky modus v Ceské postmoderni préze (2017). V té se autori spole¢né
s dalsimi kolegy (Stanislavem Drastikem, Petrou Knesplovou, Mar-
tinem Pilafem a Pavlem Siddkem) snazili zachytit zejména ,temné“
naladéni tzv. gotického modu v postmoderni ¢eské proze, které cerpa
z repertodru motivd a motivickych celkli subzanru gotického romanu
a které je v Ceské literature tradicné vnimano jako okrajova zalezi-
tost (srov. s. 13-14). Jiz v této praci se autorsky kolektiv opakované
setkaval s faktem, Ze v jednom literdrnim subZanru se mohou pro-
stupovat rozli¢cné modalni charakteristiky - a prave tato teze se stala
predmétem badani i v Odstinech a ténech.

Petr Hrtanek a Matéj Antos tentokrat ohledavaji ptisobeni réiznych
modalit v prézach vystavénych na ,kronikovém* piidorysu, jez zachy-
cuje delsi casovy tsek dvacatého stoleti. Hned v Gvodu upozoriuji,
Ze pivodné mél byt vystupem jejich prace soubor samostatnych pii-
padovych studii, ale vysledky jednotlivych analyz se jim postupné
zacaly samovolné propojovat do vétsiho komplexniho celku. Pfesto
se vSak nejedna o klasickou monografii, jelikoz kniha zdstava po-
znamenana ,jistou metodologickou rozvolnénosti a nedtslednos-
ti v ,konceptualizaci pojm@‘“ (pfiznanou na s. 15) a absentuje v ni
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i jednotny systém, podle kterého by byly vybirany prézy do jednot-
livych analyticko-interpretac¢nich kapitol (viz dale). Hrtanek s Anto-
Sem jsou si védomi toho, Ze genologicka problematika je v ceském
literarnévédném prosttedi v soucasnosti ,ponékud marginalizovana“
(s. 28)® a ze zejména termin modus v ném byva promyslen a uzivan
pouze okrajové. Prvni kapitolu proto vénuji jak rekapitulaci podoby
soucasné historické fikce, tak i struénému teoretickému vymezeni
pojmu modus.®

Historicka fikce zaziva v polistopadovém obdobi nebyvalou kon-
junkturu, v soucasnosti jsme dokonce ,svédky az jakéhosi zacykle-
ni ¢tenarské poptavky a autorské nabidky, nebot neutuchajici zajem
publika o nedavnou minulost zfejmé plisobi inspirativné na prozai-
ky a prozaicky, a naopak jejich dila dale popularitu daného téma-
tu mezi ¢tenari ptizivuji“ (s. 17). Hrtanek s Antosem zajem Ctenara
i spisovateld o moderni déjiny vnimaji jako dasledek nékolika
faktord, pri¢emz ty nejvyraznéjsi pravdépodobné vyplyvaji z potreby
vypravét o udalostech, které byly ve spole¢nosti pred rokem 1989
zamlCovany, a z potreby bilancovat spolecenské zmény poslednich
dekad. Nalezité pritom odkazuji na nejnové€jsi monografie a ¢lan-
ky, jez se danou tematikou zabyvaji detailnéji (napr. Alena Fialova:
V souradnicich mnohosti, Eva Kli¢ova: Historicky roman v soucasné
Ceské literature versus téma déjin v Ceské préze, Jakub Vanicek: Dé-
jiny mimo mantinely atd.) a dale prechdazi k jesté uz$imu vymezeni
konkrétniho romanového typu, jehoZz produktivita (i popularita) je
v souCasné proéze mimoradné vyrazna: ,Kostru dé€je tvori prirozena
chronologie (,kronikova‘ posloupnost dnti, mésicli, rokd), v niz pra-
bézné sledujeme Zivotni peripetie obycejnych lidi (at uz individua, ¢i

1 Genologické tematice se soustavnéji vénuje pouze Pavel Sidak, jedinou rozsahlejsi
lexikografickou publikaci pak predstavuje Encyklopedie literarnich Zanrti (2004) Dagmar
Mocné a Josefa Peterky. Oproti tomu se tieba polska literarni véda ,,uz del$i dobu vénuje
zanrtim soucasné popkultury nebo zanrim elektronickych médii“ (s. 28).

2 Charakteristika terminu modus je pochopitelné podavana mnohem stru¢néji nez
v predchozi publikaci, kde ji autofi vénovali tficet stran; v Odstinech a ténech pojem osvét-
luji na pouhych deviti stranach.
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kolektivu), ktefi jsou nemilosrdné konfrontovani s velkymi déjinami.
Déj je pritom rozvrZzen do dlouhého casového tseku (zpravidla né-
kolika desetileti) a byva vymezen zasadnimi historickymi milniky.
Je prevazné soustredén na mensi, uzavienéjsi periferni lokalitu, ty-
picky pohrani¢ni vesnici nebo malomésto, pfipadné makroregion.”
(s. 19) Prézy kopirujici tento kompozi¢ni plan autofi pracovné na-
zyvaji jako kronikovy roman a stavaji se jim zdrojovym materidlem
pro analytickou c¢ast, v niz se snazi najit odpovéd na otazku, jestli
zminéné charakteristické rysy dané texty skute¢né radi k subzanru
romanové kroniky, ¢i se naopak jednd o , kronikovou“ modalitu.

Vyznam klicového terminu modus nemusi byt na prvni pohled ztej-
my, jelikoz v literarni teorii je uzivan hned v nékolika vyznamech.
Pro Hrtanka s AntoSem je stéZejni jeho genologicky vyznam, ktery
modus chape jako dil¢i aspekt modifikujici zanr. ,,Ténovani a zabar-
veni urcitého dila se realizuje jakymsi nad¢asovym a nadzanrovym
,vytazkem‘, jehoz primarnim zdrojem je obvykle néjaky subzanr,
pricemz ale samo modifikované dilo do tohoto subzanru nepatri,
protoze modifikujici ,destilat‘ [...] nema strukturni ani komplexni
povahu“ (s. 24-25). Modus je tedy urcéitym vytazkem, ktery cerpa
z vyrazovych a stylistickych prostiedkd, motivli a motivickych sché-
mat jinych zanrd a subzanrd - jeho plisobenim ale nevznika Zanr
novy, pouze vystihuje specifickou atmosféru daného textu (napf.
baladicka novela). Nejcastéji ma ironicky, tragicky, satiricky ¢i gro-
teskni tén. Jiz jsem zminovala, Ze teoretické zazemi publikace je sice
znacné zlzené, avsak je naprosto postacujici, jelikoZ charakteristika
modality je dale precizné modelovana v praktickych kapitolach. Jedi-
né, co narusuje kompatibilitu textu dané kapitoly, je nekonzistentni
uvadéni citaci z cizojazy¢nych odbornych textd - ty jsou do textu
vkladany v jejich pivodnim jazykovém znéni, pri¢emz ceské preklady
jsou uvadény v poznadmkach pod carou.

Ustiedni ¢ast knihy je nasledné vénovana osmi analyticko-inter-
preta¢nim studiim. Autoti jiz v Gvodu prace zd@raznuji, Ze prézy pro
analyzy vybirali na zakladé vlastnich ctenarskych preferenci a in-
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stinktd a na prvni pohled moZna trochu alibisticky konstatuji, Ze pra-
vé tato skute¢nost by mohla byt brana jako velky nedostatek; osobné
si ale nemyslim, Ze by absence ,vybérového klice“ publikaci néjak
uskodila (viz dale). V jednotlivych kapitolach se zabyvaji rozli¢nymi
modalitami beletristickych textd ceské historické fikce,® jez vysly
v poslednich dvou desetiletich; mimoto se ale vraci i k tvorbé z let
devadesatych a predstavuji i dva zahranic¢ni tituly - Pravék a jiné casy
(1996, Cesky 1999) Olgy Tokarczukové a Stalo se prvniho zari (2008,
¢esky 2010) Pavla Rankova -, které do prace nezarazuji kvili disled-
nému komparativnimu prizkumu, ale kviili poukazani na podobnosti
a univerzalnost sledovanych modalit. Kazda z kapitol se pak vénuje
jednomu konkrétnimu modu historické fikce (autori predstavuji ty,
které jsou pro sledované obdobi nejpriznacnéjsi, konkrétné modus
realisticky, tragicky, apokalypticky, groteskni, goticky, ironicky, ero-
ticko-satiricky a nakonec jejich modalni priiniky), jez je vzdy cha-
rakterizovan skrze analyzu vybranych préz. Vzhledem k minuciézni
povaze kapitol nebudu opisovat vSechny ze zmiriovanych modd, ale
pro predstavu toho, jak autori pti definicich postupuji, se pokusim
podat alesporn kratky vhled do ¢tyt z nich.

Prvni z analyticko-interpretac¢nich studii je vénovana romanu Ja-
roslava CejKky Odcizen4 krajina (2013), skrze jehoZ rozbor je postupné
utvaren obraz zakladniho modu kronikového roméanu - modu realis-
tického (realistniho). Fik¢ni svéty kronikovych romant jsou vétsinou
konstruovany ,jako tzv. prirozené realistni svéty, tzn. jsou slozeny
jednak z reprezentaci historickych fakt, ovéritelnych udalosti, z au-
tentickych dobovych redlii (historickych osobnosti, konkrétnich mist,
presnych dat), jednak z autorské smyslenky, jejiz fabula¢ni ztvarnéni
se neodchyluje od redlného historického ramce [...] a které ve zobra-

3 Nejvétsi prostor je dan Odcizené krajiné a Mostu pres feku zapomnéni Jakuba Cejky,
,lazeriskgym dobrodruZstvim“ Romana RéZe, Martinu juhdsovi ¢ili Ceskoslovensku Davida
Zabranského, Praze Piccole Milo$e Urbana, Cernému domecku Stanislava Komarka, Andéli-
mu vejci Petra Stanc¢ika a Bohemiané 1988-2019 Petra Motyla; ¢asto ale odkazuji i k dalsim
popularnim titulim sou¢asné historické fikce, jako je napt. Sikmy kostel Karin Lednické &i
Slepa mapa Aleny Mornstajnové.
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zeném sveéteé cti [...] zakony a principy odpovidajici fyzikalnim zako-
ndm* (s. 37). Autentifika¢ni funkci realistické modality plni paratexty
(predmluvy, doslovy, seznam zdroj), odkazy k postavam (politiktim,
umélciim, odbojartim), které maji svlij predobraz v historii, repro-
dukce dobovych map a plankd, vkladani citaci ,jinych“ textd (novi-
novych a rozhlasovych zprav, Grednich vyhlasek); realisticky efekt
posiluji i autorské komentare, editorské poznamky ¢i dalsi popisky
a obrazové materialy. Oslabeni realistického modu poté mohou zpt-
sobovat sebereflexivni a antiiluzivni momenty ve vypravécovych
promluvéch, zjeveni nadpfirozenych bytosti (napt. tfi sudicek v Za-
branského Martinu Juhésovi ¢ili Ceskoslovensku nebo straZny andél
jedné z hrdinek v Pravéku a jinych casech Tokarczukové) a dalSich
nadprirozenych motivi, které se do nové;jsi historické fikce dostavaji
zejména plsobenim postmodernistické poetiky. VSechny tyto ,,em-
blémy fantastické provenience“ pfitom do realisticky pojatych pri-
béhl zasahuji pomérné casto a maji za kol vyvolavat znepokojeni,
pocity nejistoty a domnénky ohledné tajemnych souvislosti, a to jak
u ¢tenar, tak i u samotnych romanovych hrdind (viz s. 52).

Dal$im vyraznym modem soucasnych kronikovych romanu je
modus tragicky, jehoz vyrazné rozsifeni samoziejmé korespondu-
je s osudovymi tragickymi udalostmi minulého stoleti, jeZ zasadné
ovliviiuji zivoty romanovych postav. V tragicky ténovanych textech
se typickou figurou stava hrdina, jenZ je prezentovan jako ,mald“
bezmocna obét ,,velkych“ déjin, milniky jeho Zivota se Castokrat pro-
linaji s neuralgickymi body moderni historie a predstavuji jakousi
jejich paralelu - napt. matka protagonistky Marie v Lazeriském dob-
rodruZstvi (2014) Romana R&Ze umird ve stejny den, kdy dochazi
k mobilizaci rakousko-uherské armady. Modalitu tragi¢nosti pak
spoluutvareji i rizné véstby, rodové kletby a nadptirozend znameni,
které Casto Cerpaji z baji a mytd.

Tragické odstiny v az mytologizovanych kronikovych roméanech se
nejednou misi ,se situacni komikou, zavazné téma je schvalné pre-
zentovano ,nizkym‘ vyrazivem, apokalyptické vyjevy jsou ramovany
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vypravécskou ironii, despektem apod. Pokud jsou tyto momenty Cas-
téjsi, romanovy obraz nasi nedavné minulosti se vzdaluje tragické-
mu ladéni a ziskava groteskni raz“ (s. 80). Charakteristiku tohoto
ténovani Hrtanek s AntoSem detailnéji nastinuji analyzou romanu
Davida Zabranského Martin Juhés Cili Ceskoslovensko (2015), ktery
vykazuje prvky magického realismu a dochéazi v ném k mytologizaci
historického obrazu i k procesu groteskni demytologizace. Urcujicim
prvkem groteskni modality je ale predevsim kategorie hybridnosti,
tedy prostupovani zanrovych, stylistickych a motivickych aspektt.

Nestabilnost a proménlivost modl ilustruje posledni z analytic-
kych kapitol. V romé&nu Pavola Rankova Stalo se prvniho zari (nebo
nékdy jindy) (2008) jsou pritomny hned tri modality, které se vza-
jemné kombinuji, dopliuji a stridaji - groteskni, mytologicka a po-
hadkova. Odlisny princip prechodl mezi ,,tony“ poté voli Petr Stancik
v Andélim vejci (2016) - roman nabizi dvé samostatné vystavéné vy-
pravécské linie, pricemz jedna nese odstin groteskni, druhd je t6-
novana baladicky. Bohemiana 1988-2019 aneb v srdci lehky zal, na
rtech sprosty smich (2019) Petra Motyla potvrzuje skute¢nost, kterou
autori naznacovali jiz v predchozich analyzach vénovanych ironické
a satirické modalité - ironi¢nost a satiri¢nost se v textech vzajem-
né ,podminuji a dopliuji paletou priznacnych prosttedkd a postupt
a zaroven k sobé pritahuji jesté jiné modalni kvality“ (s. 132). Moty-
lova kniha se pohybuje na pomezi beletristickych a nebeletristickych
zanrd, kritizuje polistopadovy vyvoj konzumni spole¢nosti a podava
jeji satiricko-aforisticky obraz.

V zavérecné kapitole se autori snazi odpovédét na otazku, jestli
vSechny pojednavané historické prézy vice neZ prislusnost k dané-
mu subzanru nespojuje spiSe néco, co bychom mohli oznacit jako
kronikovou modalitu. Vezmeme-li v potaz i nékolikrat vyzdvihova-
nou skutecnost, Ze teoretické vy¢ty modd vzhledem k jejich promén-
livosti nikdy nemohou byt plné, pak je tato Givaha zcela na misté.
Ona ,kronikovost“ vzpominana jak v paratextech samotnych proéz,
tak i v literarnich kritikach totiZ primarné neodkazuje ke klasické-
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mu subZanrovému zarazeni, jak jej definuje naptiklad Dagmar Moc-
na v Encyklopedii literdrnich Zanrii, ale je spiSe textovym priznakem.
Vyraznym markerem kronikové modality je uvadéni dataci (v samot-
ném textu, v predmluvach, v doslovech) a chronologické vypravéni,
priznacna je i specificka expozice (neobvyklé zrozeni protagonisty/
vypravéce, st€hovani do nového obydli) a dikce (stylizace vypravéce
do role novodobého letopisce) vypravéni; mize ji vSak utvaret jiz
samotny podtitul prézy (Sikmy kostel: Romanova kronika ztraceného
mesta. Léta 1894-1921).

Suma sumarum, Odstiny a tény predstavuji funkéni a v ceském
literarnévédném prostiedi (spole¢né s predchozi publikaci) nejroz-
sahlejsi priklad toho, jak uzite¢ny muZe ,nastroj“ modality byt. Petr
Hrtanek a Matéj Antos v jednotlivych kapitolach dokazuji, Zze mody
prispivaji k podrobnéjsi charakteristice jednotlivych textd a dopo-
mahaji i k plastickému utvareni obrazu vétsich literarnich oblasti,
v nasem piipadé polistopadové historické fikce zalozené na kroniko-
vém pldorysu. Na necelych sto padesati stranach ¢tenare nezahlcuji
teoretickymi pojmy a sva zjisténi nepredkladaji s kodifikacni ambici,
ale na zvoleném vzorku textd prakticky reflektuji mozné nestabilni
,odstiny“ a ,,tony“ konkrétnich literarnich vyjadreni; jejich argumen-
tace podlozend radou ptikladd je ptitom velmi presvédciva. Predkla-
dana publikace je tak nasledovanihodnym vzorem prace s touto ge-
nologickou kategorii, kterd stale (a ocividné ne zcela pravem) stoji
na okraji zajmu literarni teorie, coz doklada i posledni, tentokrat jiz
reénicka otazka autort - jestliZe se jednotlivé mody mohou v jednom
literarnim dile rizné ovliviiovat, dopliiovat, stiidat, zintenziviiovat,
oslabovat atd. a neni-li definovano jejich mnozZstvi, nejsou v mnoha
pripadech jevy, ,které jsme si zvykli oznacovat jako zanrové fuze,
zanrovy synkretismus, michani Zanrt apod. [...] vice jevy modalnimi
nez (sub)zanrovymi“ (s. 148)?
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