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Although the term of magical realism has been used since the 1920s, it still seems to

be somewhat contradictory and not fully understood. The present study deals, in its
introduction, with the nature of the concept of magical realism in the context of literary
criticism. Afterwards the study explores the phenomenon of magical realism in contem-
porary Czech prose, analysing its manifestations in the works of Antonin Bajaja, Anna
Cima, Daniela Hodrova, Jachym Topol, Miroslav Hlau¢o, Markéta Pilatova, and Michal
Ajvaz — special attention is paid to specific narrative strategies, particularly the blending
of temporal planes and the interweaving of reality with fantastical elements because of
the author's work with mythology. The study also deals with the issue of Michal Ajvaz's
genre affiliation, as his work is often associated with magical realism. This study thus
contributes to a deeper understanding of magical realism in Czech literature.
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UVODEM

Termin magicky realismus byva zpravidla spojovan se jmény latin-
skoamerickych spisovateldl, avSak jeho ptvod je tfeba hledat v ev-
ropském kulturnim kontextu. Vlibec poprvé byl zminény pojem pou-
zit némeckym literarnim historikem a umeéleckym kritikem Franzem
Rohem, a to v souvislosti s postexpresionistickym malifstvim v eseji
nazvané Postexpresionismus. Magicky realismus. Problémy nejno-
véjsiho evropského malirstvi, jeZ vysla v roce 1925. Termin se v roce

vy

1927, prostiednictvim prekladu Rohovy eseje do Spanélstiny,® rozsiril

1 Preklad Rohovy eseje byl uverejnén v asopise Revista de Occidente, jehoZ zakladatelem
a rovnéz redaktorem byl §panélsky filozof José Ortega y Gasset.
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také do hispanského prostredi, a tedy i do Stredni a Jizni Ameriky,
kde zprvu ovlivnil vytvarné uméni a teprve poté nalezl své uplatnéni
v literature.® Klicovym pojmem se magicky realismus stal predevsim
v souvislosti s tzv. novou hispanoamerickou prézou - ve 40. letech
20. stoleti nové zavedenou literdrni poetikou, jeZ se podle ceské hispa-
nistky Anezky Charvatové (2023) vyznacovala predevsim bohatou
imaginaci autort a prolinanim rdznych svétd. Je vsak tieba zminit, Ze
jakoZto termin se magicky realismus plné etabloval azZ v 50. a 60. le-
tech 20. stoleti, a to diky tzv. latinskoamerickému ,,boomu“®

Jak ale spravné podotyka Emil Volek, méli bychom brat na védomi,
Ze magicko-realistické tendence se v literarnim kontextu objevily uz
mnohem drive, nez byl samotny pojem Rohem zaveden. Emil Volek
mluvi o pocatcich magického realismu jiz v souvislosti s romanti-
smem, predevsim pak s dilem Novalise. Zaroven vSak upozoriiuje na
zasadni rozdily v tehdejsi ideologii a perspektivach doby. Spojitost
mezi romantismem a magickym realismem Volek shledava v zamé-
reni obou smért na subjektivitu, prirodu a metafyziku, romantismus
vSak nepovaZuje za predobraz magického realismu, nybrz za jeho pa-

2 Magicky realismus je obecné uméleckym smérem, jenz se projevil nejen v literature,
nybrz primarné, jak zminéno, ve vytvarném umeéni. Magicko-realistické tendence 1ze
pozorovat naptiklad v dile némeckych malift Georga Scholze, George Grosze ¢i Christiana
Schada, argentinského malife Antonia Berniho, mexické malirky Fridy Kahlo, kanadského
malife Roba Gonsalvese ¢i italského vytvarnika Giorgia de Chirico.

Prvky magického realismu déle nachazime rovnéz v kinematografii. Jako priklad si mtze-
me uvést snimky slovenského reziséra Juraje Jakubiska Tisicroc¢na vcela (1983) a Sedim na
kondri a je mi dobre (1989), snoubici realitu se snovymi, nadprirozenymi prvky.

V literdrnim prostredi za vyznamné predstavitele magického realismu povazujeme ze-
jména latinskoamerické autory Miguela Angela Asturiase, Juana Rulfa, Gabriela Garciu
Marqueze, Isabel Allende ¢i Lauru Esquivel. Magicko-realistické tendence nachazime
rovnéZ v textech némeckého spisovatele Giintera Grasse, kyrgyzského prozaika Cingize
Ajtmatova ¢i japonského spisovatele Haruki Murakamiho.

3 Mezi predni pritkopniky této nové poetiky mame ve zvyku fadit Miguela Angela Astu-
riase, povazovaného za otce magického realismu, Juana Rulfa, Aleja Carpentiera ¢i Jorgeho
Luise Borgese, toho vSak obvykle fadime mezi predstavitele fantastické literatury, byt

v nékterych jeho ranych dilech, mezi nimi Obecné déjiny hanebnosti, se magicko-realistické
prvky taktéZ vyskytuji. Literarni kritik Angel Flores dokonce datuje vznik magického rea-
lismu rokem 1935, ve kterém byla zminénda Borgesova kniha publikovana, pri¢emz v této
souvislosti hovofi o vyrazném vlivu dila Franze Kafky na Borgesovu tvorbu.
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ralelu. Mnohem vyraznéjsi vliv na magicky realismus a jeho rozvoj
meély jednoznac¢né avantgardni sméry, zejména surrealismus.®

MAGICKY REALISMUS JAKO LITERARNI MODUS?

Nyni se vSak soustfed’'me na pojem magického realismu v literarnim
kontextu. Byt se jedna o termin, jenZ byl zaveden jiz ve 20. letech
minulého stoleti, je magicky realismus stale predmétem cetnych dis-
kusi a doposud se jevi jako termin ponékud rozporuplny a ne zcela
uchopeny. Diikkazem ndm mize byt uz jen publikace Evy Lukavské
»Zazracné redlno“ a magicky realismus (2003), v niz se ¢eskad kompa-
ratistka a hispanistka se zna¢nou invenci zabyva problematikou ma-
gického realismu - jeho zarazenim jako pojmu v ramci literarni védy
a zejména pak jeho vztahem k zadzra¢nému realnu a k fantastické li-
terature.®® V Givodnich kapitolach své publikace Lukavska akcentuje
rizna pojeti magického realismu prostrednictvim citaci a parafrazi
mnoha vyznamnych teoretik@i, mezi nimi jiz zmiriovaného Franze
Roha, dale Octavia Paze, Angela Florese, Artura A. Foxe, Luise Leala
C¢i Petera G. Earla.

Nékteri ze jmenovanych, mezi nimi napriklad Arturo A. Fox ¢i
Angel Flores, se spole¢né& s mnoha dal$imi literArnimi teoretiky rov-
néz zacastnili XVI. Mezinarodniho kongresu iberoamerické literatu-
ry, jenZ se konal v roce 1973 v Michiganu, a to za Gclelem vyresit
nejasnosti ohledné magického realismu a objasnit jeho vztah k za-

4 Miguel Angel Asturias svij roméan Pan prezident publikoval po svém néavratu z Patize,

v niz prisel do kontaktu s Andrém Bretonem, Paulem Eluardem a Robertem Desnosem,
francouzskymi surrealistickymi basniky.

5 ,Zazra¢né redlno“ je pojem, jejz prvné uzil kubansko-francouzsky spisovatel Alejo
Carpentier v predmluvé ke svému romanu Kralovstvi z tohoto svéta (1949). Autor své
pojeti zazra&ného realna vystavél predevsim na vife a kulturnim synkretismu. Clovék
podle Carpentiera musi v magické zprvu vérit, aby jej nasledné mohl také spatfovat - to
je zésadni rozdil mezi zazraénym redlnem a magickym realismem, jak jej chipal naptiklad
G. G. Marquez. Pro magické realisty magie predstavuje prirozenou soucast empirického
svéta, vSedni reality. Magie nas tak kazdodenné obklopuje, at v ni vérime, ¢i ne. Iluzivni
prvky jsou v magicko-realistickych dilech prezentovany jako néco zcela prirozeného a stej-
né tak je vnimaji samotné postavy i vypravéd, jak ve své studii rovnéz akcentuje Marisa
Bortolussi (2003).
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zra¢nému redlnu a fantastické literature, s nimiz ma nejen rada Cte-
nard, ale i teoretikd tendenci magicky realismus zamérnovat.

V souvislosti s touto debatou, jez probihala na zminéném kongre-
su, se teoretici snazili jak rozkryt podstatu magického realismu, tak
i vyjasnit jeho vztah k jinym literarnim formam. Tohoto Gkolu, tedy
vymezit a definovat magicky realismus, se ujala také Eva Lukavska
ve své publikaci. Lukavskda, podobné jako jeji predchidci, usiluje
o stanoveni jasného ramce pro tento termin v kontextu literarni védy
a jeho oddéleni od ostatnich blizkych zanra.®

Obecné 1ze magicky realismus velmi zjednodusené definovat jako
umélecky smér, v némz se prolina realita s iluzivnimi, nadptirozeny-
mi ¢i mytickymi prvky. Jak konstatuje Lukavska ve své monografii,
Miguel Angel Asturias magicky realismus chape jako ,proces myti-
zace prirody“ (LUKAVSKA 2003, 10), jenZ lze sledovat v kulturnich
strukturach ptavodnich obyvatel JiZzni Ameriky. Podstatu magického
realismu proto Lukavska spatruje predevsim v mytologii a legendach
predkolumbovskych civilizaci, které jsou Gzce spjaty s moci tamni
prirody a obecné latinskoamerickym prostfedim. Mexicky basnik
a esejista Octavio Paz magicky realismus chéape jako ,zivy kosmos,
jehoz Casti jsou propojeny tajemnym proudénim“ (IBID., 11), Gabriel
Garcia Marquez, ¢asto povazovany za paradigmatického predstavitele
této poetiky, pak magii chape jako integralni soucast reality - podle
néj magie tvori ,organickou soucast poznatelného svéta“ (IBID.) -
a apeluje na spisovatelovu ,vili zobrazovat realné jako magické“
(IBID., 27). Podle Garcii Marqueze jsou to praveé neobvyklé udalosti
¢i ,,americké prirodni tikkazy, které ¢ini skutecnost magickou“ (IBID.).

Z vysSe uvedenych interpretaci vyplyva, Ze magicky realismus ne-
1ze redukovat pouze na specifickou kulturni ¢i geografickou oblast,
jak by mohlo naznacovat jeho tradi¢ni spojeni s jihoamerickou li-

6 ,Dodnes neni v podstaté jasné, co to magicky realismus je: zda literarni smér, technika,
tendence, styl, nebo Zanr; nevi se, jaky je vztah mezi magickym realismem a fantastickou
literaturou, a co ma spole¢ného s jiz uvedenym terminem ,zazra¢né realno“ (LUKAVSKA
2003, 10).
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teraturou a jak jej rovnéz rada literarnich kritikGi nahlizi (CAMA-
CHO DELGADO 2006, 11).” Stejné tak se jevi jako ne zcela funk¢ni
chapat magicky realismus vyhradné jako literarni smér ¢i zanr, coz
reflektuje i Lukavska ve své monografii, nebot tento pojem vykazu-
je vyraznou flexibilitu a proménlivost, kterd v literatute vylucuje
jeho jednoznacné zarazeni do pevné definovanych literarnich kate-
gorii. Pokud bychom magicky realismus vnimali jako literarni zanr,
je tfeba zohlednit skutec¢nost, Ze se Casto prolina rlznymi Zanry -
magicko-realisticky mize byt roman, ale rovnéz novela ¢i povidka.
V pripadé oznaceni magického realismu jako literarniho sméru opét
narazime na zdsadni problém, a sice, Ze magicky realismus si do jisté
miry zachovava strukturalni principy realismu, véetné detailniho po-
pisu prostredi ¢i socidlnich kontextli, pri¢emz jeho ,,magicka“ slozka
neslouzi k eskapismu, nybrz je spiSe specifickou formou percepce
reality ze strany autora.

Podivame-li se na chapani magického realismu G. G. Marquezem,
tj. Ze magie je prirozenou soucasti vSedniho svéta, jenz nas obklopuje,
jevi se magicky realismus spise jako specificky zptisob, jimZ konkrét-
ni autor vnima a interpretuje realitu, coZ mu umoznuje integrovat
magické ¢i nadprirozené prvky do narativu zplsobem, jenz je fik¢-
nim svétem vniman jako prirozeny. Tato perspektiva se poté pribli-
zuje napriklad pojeti Petera G. Earla, ktery magicky realismus ozna-
¢uje jako postoj autora ke skute¢nosti (LUKAVSKA 2003, 17).

Proto se jako jeden z uzite¢nych zptsobt, jak problematicky ter-
min uchopit, jevi literdrni modus - genologicky nastroj,”® jenz neni
vazan na konkrétni zanr ¢i téma, nybrz dany literarni Gtvar modifi-

~

kuje. Jak uvadi Pavel Sidak ve své publikaci Uvod do studia genologie,

7 Jako geograficky podminény fenomén nahlizi magicky realismus napriklad ¢esky
literarni kritik Erik Gilk (2016, 78), ktery jej v souvislosti s moznou prislusnosti Michala
Ajvaze k magickym realistim oznacil za termin , projednou obsazeny*

8 Spise jako zplisob (modus) vnimani nageho svéta neZli literarni smér ¢i Zanr magicky
realismus chépe i Santiago Patarroyo Rengifo, jenz ve své studii uvadi néasledujici: ,Nazev
magicky realismus je oxymoéronem, v ném? se slucuji protichtidné koncepty - realita a ma-
gie - které spole¢né zakladaji koncept novy, jenz predstavuje zvlastni zptisob pozorovani
svéta“ (PATARROYO RENGIFO 2013, 173).
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literarni modus ,pojmenovava jeden aspekt dila, jednu (byt tfeba za-
sadni) jeho vyznamovou vrstvu, a nemtiizZe tedy zahrnout celek dila:
mody jsou jenom jeho aspekty, vlastnosti nebo hlavni tendence, Zily,
které jim prochézeji napri¢“ (SIDAK 2013, 91). Autor prostiednictvim
modu modeluje fikéni realitu svého textu, mody tak podle Siddka
»predstavuji vyznamové priznaky dila (typicky modus ironicky, sa-
tiricky, groteskni, alegoricky nebo parodicky ci realisticky, jak je vy-
jmenovava C. Guillén)“ (IBID.). Jak dale Sidadk dodava, ,,mody samy
0 sobé nejsou zanry, ale mohou jakykoli Zanr modifikovat“ (IBID.).

Z tohoto pohledu se tedy magicky realismus nejevi jako rigidni
literarni kategorie, nybrz jako dynamicky modus vypravéni, ktery
umoznuje narus$it hranici mezi realitou a magii a pretvaret zptsoby,
jimiz literatura reflektuje svét.

Tento koncept literarniho modu se uplatiiuje taktéZz v soucasné ces-
ké proze, kde nachazime tendence k narusovani hranic mezi realistic-
kym a magickym. Prikladem miiZe byt tvorba Antonina Bajaji, na niz
bude ¢lanek predevsim zaméren. Kromé Bajajovy tvorby se pokusime
identifikovat a reflektovat projevy (uplatnéni) magického realismu
také v dilech dalsich ¢eskych autord, tedy napr. Daniely Hodrové, Mar-
kéty Pilatové, Jachyma Topola, Anny Cimy ¢i Miroslava Hlauca.

MAGICKO-REALISTICKE PRVKY V SOUCASNE CESKE
PROZE

Antonin Bajaja, spisovatel a redaktor pochdazejici ze Zlina, coz rov-
né€z explicitné reflektuje autorova literarni tvorba, ve svych textech
zpravidla propojuje detailni realistické popisy valasského venkova
s magickymi prvky vychazejicimi z mytt a povésti, jeZ jsou zde spja-
ty predevsim s prirodou, jejim dénim a folklérni obrazotvornosti
svérazného regionu. Mytologie pritom predstavuje jeden ze zaklad-
nich pilird, na némz stavéli své pojeti magického realismu také la-
tinskoamericti spisovatelé. Ti vychazeli zvlasté z moci a autenticity
latinskoamerické prirody, indidnskych mytd a ritudld a nejriznéj-
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gich legend a povésti, jimiz dodavali svym realistickym popisim
onen magicky priznak.

Bajajova literarni tvorba se vyznacuje podrobnym realistickym
popisem valasského venkova, jeho socidlnich pomért a mezilidskych
vztahd, véetné rodinnych vazeb a vztahl mezi pracovniky taméjsich
zemédélskych druzstev. V roméanovém diptychu Duely (Prvni duel,
Druhy duel, 1988) Bajaja vytvoril komplexni obraz druzstevni ves-
nice v 70. letech 20. stoleti prostrednictvim pribéhu protagonisty
inZenyra Aloise Kvasila, agronoma, jenz v Prvnim duelu s odstupem
deseti let skrze dialog se svym svédomim vzpomina na po¢atky svého
profesniho plisobeni v mistnim JZD, pricemz zaroven retrospektivné
reflektuje své milostné i rodinné vztahy a do jisté miry lituje svych
¢inll z minulosti. V Druhém duelu jiZ postava Aloise Kvasila ustupuje
spiSe do pozadi a pro pribéh dulezitéjsi se zde stava postava starika
Opalky, dédecka Kvasilovy Zeny Hany, jenz se postupné setkava s jed-
notlivymi ¢leny rodiny a vypravi jim o svém zivoté. Cely casoprostor
Duelil je pritom ramovan tradicemi a zvyky, jezZ Bajaja ve vypravéni
tematizuje a jez jsou pro svérazny valassky region typické. Vypraveé-
ni autor rovnéz dopliiuje o povésti a myty, s nimiz je tamni scenérie
spjata, a dodava tak svym textim myticky raz. Prostor Bajajovych dél
bychom tak mohli oznacit jako , prostor ve vztahu k ritudlu a mytu¥,
pri¢emz pravé v dilech s timto typem prostoru je podle Daniely
Hodrové mozné uplatnit topologickou analyzu. Prostor, jenz podléha
mytizaci, se dle zminéné literarni teoreticky zpravidla d€li na ritual-
ni a neritudlni ¢i sakralni a profanni.® Tato dichotomicka struktura
je explicitné pritomna v Bajajové baladickém romanu Zviceni: Ro-
maneto o vicich, lidech a tkazech (2004), jenZ je rovnéz zasazen do

9 S obdobnym prvkem pracoval rovnéz Gabriel Garcia Marquez ve svém romanu Sto
rokil samoty. V. momenté, kdy José Arcadio Buendia zabiji svého pritele Prudencia, jenz se
nésledné jako duch zjevuje Arcadiové rodiné i ostatnim obyvateliim vesnice, E1 Riohache
ztraci svilj posvatny charakter. Stava se prostorem zcela vyprazdnénym a plné zprofano-
vanym, coz nasledné pro Josého Arcadia predstavuje hlavni impulz opustit vesnici a hledat
nové misto, na némz by vybudoval spole¢né s dal$imi obyvateli vesnice ono utopické
Macondo.
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prostredi venkova. Déjisté romanu se tentokrat presouva z autorova
rodného Valasska do podhiiri Karpat. V poc¢atku romanu se rozvijeji
dvé paralelni diegetické roviny - linie vlkd a linie 1idi.®® Jednotli-
vé linie jsou pritom zpocatku zasazeny také do odliSného prostie-
di. Domovem vl¢iho rodu je les, jenz je zpocatku licen jako prostor
posvatny, tedy sakralni, a také ritudlni - v pribéhu jsou popisovany
ritudly, jeZ tvori soucast kaZzdodenniho Zivota vlkll (napt. zasvéceni
vlka do smecky).® VI¢i rod Zije v naprosté symbidze s prirodou, pri-
¢emz jeho existence se plné ridi stale platnymi ptirodnimi zadkony
a ritudly.®® Oproti tomu je pribéh lidského rodu priméarné zasazen
do mésta - do Prahy - tedy do prostoru od jakékoliv mytologie jiz
oprosténého a zcela zprofanovaného, jiz odcizeného prirodé. Kdyz
se v8ak vzapéti lidsky rod vrati zpét ke svym korentim na venkov,
konkrétné na chalupu, jiz obyva rodinnd zndma, polska chiiva Jad-
wiga, navraci se zarover i k mytiim a k pfirodé obecné. Tento posun
nakonec v romanu vyusti v opozici mezi racionalistickym diskurzem
a svétem zakotvenym v mytologickych strukturach a magii obecné.
Lidé v romanu postupné za¢nou narusovat prostor vl¢iho rodu. Vse
vrcholi v momenté, kdy protagonistka Markéta zastteli Vlka. Tento
akt zavrsuje profanaci sakralniho prostoru, ¢imz dochézi k definitiv-
nimu naruseni jeho mytické integrity.

10 Je vSak nutno podotknout, Ze na prvni pohled odlisné dé€jové linie jsou v romanu
postupné prolinany a vyrazné pripodobrniovany. Nejenze jazykova rovina Bajajovych préz

se vyznacuje obdivuhodnou lyrizaci, diky které autorova vypovéd zcela spontanné piechédzi
z ,prozaického do versového kédu“ (MACHALA 2004, 6), ale vyrazna lyrizace, respektive
metafori¢nost se nasledné promita rovnéz do kompozi¢ni vystavby celého romanu. Meta-
fora zde neptedstavuje pouhou jazykovou ozdobu, nybrZ predev$im dilezity kompozi¢ni
prvek (PECHAR 2003, 8).

11 ,Obrad prijeti do smecky zavrsilo vSeobecné ocichévani, vrténi chvosty, uklanéni...

a nakonec se vl¢ata dockala i divoké oslavy kterou po deseti minutach premohla Gnava.
Napili se a zalehli do stinu udaten a chedbi, aby si tfpytem v o¢nich $térbinach pred usnu-
tim sdélili, na co ve spéchu zapomnéli. O zbytku se jim zdalo“ (BAJAJA 2003, 212).

12 ,KdyzZ se napili, vratili se a usedli kolem balvanu. Nastal obfad v Zivoté vlkd nejposvat-
néjsi. Vzdaleny jak Den Sesty, kdy Stvoritel ucinil zvitata krotka a divoka a vidél, Ze je to
dobré. Vlci vzty¢ili hrdla, mirné zaklonili $ije a s ¢enichy mificimi k nebi navazali spojeni.
Zasnézena krajina v uhranuti naslouchala“ (BAJAJA 2003, 21-22).
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Mimo jiné, jiz zminéna postava Jadwigy v Bajajové Zviceni celo-
Zivotné Zije ,v tésném sepéti s mytem krestanskym*“ (SCHNEIDER
2003) - jeji pribéh je ramovan biblickou legendou o svaté Klare, jejiz
uryvky jsou do textu zakomponovany. Oproti tomu postava Ester Pa-
tdkové, mistni porodni baby a mastickarky, je ukotvena primarné
v lidové pohanském mytologickém horizontu. Patakova, znajici v kra-
ji ,kazdy kdmen a travu“ (IBID.), do svych vypravéni integruje fadu
mistnich povésti reflektujicich svéraznost regionu. A konecné déjova
linie rodu vl¢iho, Zijiciho v souladu s ritudly, je protkana symbolikou
zidovskou, coz explicitné doklada pojmenovani jednoho z vic¢at jmé-
nem Purim. Toto jméno lze interpretovat jako referenci k zidovskému
svatku, jenz pripomind zachranu zidovského lidu v Perské tiSi v dobé
vlady krale Hamana, a to jeho Zenou kralovnou Ester.0®

Bajajovo Zvic¢eni v sobé snoubi hned tri symboliky - kfestanskou,
pohanskou a zidovskou -, ¢imz vyznamné posiluje myticky charak-
ter narativniho diskurzu. Autorovo cerpani z mytologie mu zarovern
umoznuje konstruovat realitu v magickém modu, coz je dale umoc-
néno vyuzitim iluzivnich prvkd, pohadkovych motivl ¢i praci se
snovymi pasazemi.

Koncept mytizace prostoru je kliCovym prvkem rovnéz v tvorbé
Daniely Hodrové. Na rozdil od Bajaji vSak autorka nemytizuje pro-
stor venkova, nybrz urbanni prostredi, konkrétné Prahu. Hodrova ve
svych textech transformuje vSedni redlie skrze historické a mytolo-
gické motivy. Prvni ¢ast nazvana Podoboji (1991) autorciny romanové
trilogie Tryznivé mésto uz jen svym nazvem odkazuje ,k nejedno-
znacnému pojeti skutecnosti, k ambivalentnimu charakteru zmirno-

13 Urdité tak neni ndhodou, ze Bajaja jednu z lidskych postav pojmenoval praveé Ester,
¢imz jiZz v pribéhu knihy, nez doslo k explicitnimu prolinani obou déjovych linii, jednotlivé
pribéhy prostiednictvim uzivani symbold propojil. Obecné uzivani symboli poslouzilo Ba-
jajovi jako kompoziéni princip v celém Zvi¢eni. DiileZitou roli v ptibéhu lidi naptiklad hraji
staré kukacky, které Jadwiga po starém Butorovi opatruje. Jedno z viéat se pritom jmenuje
Kukacka. Také v obou déjovych liniich se ¢asto vyskytuje motiv stinu, coZ by mohlo byt
povazovano za jistou formu anticipace.

Anticipace predstavuji rovnéZ jeden z prvka hojné se vyskytujicich v magicko-realistickych
textech a praci s nimi mtizeme najit také v Letnicich (2024) Miroslava Hlauca, loriského
debutanta, o némz bude ve vykladu jesté pojednano.
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vanych redlii. Pojeti nasich narodnich dé&jin, prazska magicka mista,
stejné jako anamnéza jednoho prazského rodu obsahuji mnoho roz-
poruplnych indicii“ (KRUPOVA 2008, 318). Biblické aluze, jeZ jsou
v textu frekventované pritomny - napriklad motivy Kaina a Abela c¢i
samotny titul Podoboji -, dale prohlubuji vrstveni vyznamd a myto-
logicky presah romanu. V Perunové dni (1994) autorka misi symbo-
liku krestanskou, Zidovskou a pohanskou - jména ¢tyt protagonistek
(Jand, Lukasova, Markova a Matouskova) evokuji ¢tverici evangelis-
td a pritomny jsou rovnéz motivy v podobé Zidovské mystiky kabaly.
Samotny nazev romdanu pak explicitné odkazuje k Perunovi, pohan-
skému bohu hromu a blesku.

Bohatd prace s mytizaci prostoru, respektive krajiny, je patrna
rovnéz v prozaické tvorbé Jachyma Topola. Autor ve svych romanech
pracuje jak s prostfedim urbannim, tak venkovskym. Roman Citlivy
Clovék (2017) zobrazuje kocovny zivot c¢eské rodiny, tvofené postavou
Taty (Moura), jeho Zenou a dvéma détmi, ktefi se pohybuji naptic¢
chaotickou Evropou. Text zaroven reflektuje aktualni geopolitické
a spolecenské fenomény, jako je rusko-ukrajinsky konflikt, pricemz
obecné tematizuje zejména pritomny chaos uvnit postmoderni spo-
le¢nosti. Prave spolecenské zmény predstavuji motiv rodiny vratit se
na rodnou Sazavu, kterou Topol, jak konstatuje J. M. Heller, podrobu-
je procesu remytizace (HELLER 2021). Béhem navratu do Posazavi
se protagonisté setkavaji napriklad s klanem Basty ,,pana vrakovisté“
¢i klanem Pajka neboli technik(.®® Vyznamnou postavou je rovnéz
Serafion - tuldk a prorok, jenz provazi protagonistu a jeho rodinu na
cestach. Postava Serafiona do jisté miry evokuje rysy svatého Sera-
piona, knéze a teologa podilejiciho se na organizaci kiiZovych cest.

14 ,Vracet dluhy musi kazdy, povolit nelze, shovivavost by znicila dobré jméno Bastova
klanu stejné spolehlivé jako kulometna palba. Obc¢asna $petka nasili je nutnd, bouchacky
Bastové ve svém hajemstvi ovsem méli snad pouze dvé nebo tri, doputovaly k nim jako
zastavy ¢i ¢asti splacenych dlouzkt. O modernizaci zbrojnictvi dosud nepfemysleli, spory
tesival Miran s Kajou spise po stfedovékém zplisobu. Bouchacky spadaly do Pajkovy
jurisdikce, technik Pajka udrzoval jejich eventudlni palebnou silu v chodu“ (TOPOL 2017,
156).
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Topolova prace s mytologii se v8ak vyrazné odliSuje od postupt
Bajaji ¢i Hodrové. Zatimco Bajaja a Hodrova vyuzivaji mytickych mo-
tivl k posilovani magického modu vypravéni a konstrukci sakralniho
prostoru, Topol mytologické struktury podryva a vyuziva je v gro-
tesknim modu. Ve své tvorbé tak mytus spise dekonstruuje, nez aby
jej uctival ¢i vyuzival k posvatné reinterpretaci reality.

V souvislosti s mytologii a mytizaci prostoru nelze opomenout
taktéz lonského debutanta Miroslava Hlauca a jeho roman Letnice
(2024). Jiz samotna vesnice, v niz se déj romanu odehrava - Svaty
Jiti - odkazuje ke ktestanské symbolice a predznamenava jisty spi-
ritudlni rozmér vypravéni. Vedle mytologie kiestanské se do textu
nasledné promitd i ta klasickd reckd, a to skrze postavu Odyssea,
jehoz jméno, ale i pribéh explicitné odkazuji k homérovskému eposu.
Autor, obdobné jako Bajaja, ve svém romanu aktivné pracuje se vse-
lijakymi povéstmi a legendami spojenymi se svéraznym prostfedim
fiktivni vesnice prostoupené magii. Magicky efekt ptitom navozuji
predevsim samotni obyvatelé Svatého Jiriho, jez disponuji nadptiro-
zenymi schopnostmi - mistni napriklad umi chodit po vodé, dfevo-
rubec Jifi Septaf je pomoci pouhého Septani schopen kécet stromy,
Marie ma natolik mékké prsty, Zze dotekem je schopna snimat z lidi
nemoci, rybar Jonas dokaze mluvit s rybami, postava Jindricha zase
s lani a v neposledni rfadé jiz zminény Odysseus Pastyl vstava po pat-
nacti letech z mrtvych.

Prisuzovani nadprirozenych schopnosti protagonistim je pritom
v magicko-realistickych dilech béznym narativnim postupem. Schop-
nosti rozmlouvat se zviraty disponuje také postava Pajity v romanu
Ma nejmilejsi kniha Markéty Pilatové, ¢imz v textu obdobné jako
v Bajajové Zviceni jednak dochézi k vyraznému propojovani lidské

15 S mytem vsak Topol pracuje i ve svych dal$ich beletristickych dilech. V romanu Nocni
préce (2001) se autor nechal vyrazné inspirovat mytologii severskou. V romanu Sestra
(1994) snoubi symboliku biblickou a slovanskou, pri¢emz tematizuje také udalosti ¢eské
historie. A v neposledni fadé se v romanu Kloktat dehet (2005) vyskytuji motivy apoka-
lypsy, proroctvi a mytickych zjeveni, rovnéz odkazy na kiestanskou a slovanskou mytologii
a prace s kolektivni paméti, s niz jsou ¢asto myticka mista spojena.
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a zvireci riSe - autorka zavadi své Ctenare do svéta zahadnych pla-
z{4 -, jednak Pilatova vypravéni proklada biblickymi motivy. Kniha
tak opét inklinuje k tendencim magického realismu, pricemz Pilatova
hojné vyuziva také pohadkovych motiva.

V Podoboji Daniely Hodrové se vyskytuje postava Jury, jenZ je za-
klet do podoby vécného ditéte a nikdy nedospéje.® V Kuklach do-
chazi k metamorféze Sofie Syslové, jez se opakované proménuje v la-
but a vznasi se nad Prahou.®” Nadprirozené schopnosti vSak nejsou
v magicko-realistickych textech prisuzovany vyhradné lidskym by-
tostem, nybrz i zvifatim ¢i nezivym objektim.

V Bajajové Druhém duelu se starik Opalka pti hledani pokladu se-
tkava s mluvici uzovkou, pila se promériuje v lodku a béhem narodo-
pisné vystavy v Praze v roce 1895 ozivaji sochy i véze. K obdobné an-
tropomorfizaci dochazi rovnéz v Podoboji Daniely Hodrové, v némz
ozivaji kabaty Jana Paskala, Nora Paskalova vlastni tzv. knoflik roz-
pominani,*® pomoci néhoz je schopna poznat cely svét. V Kuklach,
druhém dilu trilogie Tryznivé mésto, ozivlé loutky prchaji z krejéov-
ny a mrtvi se reinkarnuji v perské koberecky.

Jak predznamenano, magicko-realistickd poetika casto pracuje
s antropomorfizaci nejen predmétd, ale i zvifat - ve Zviceni Baja-
ja konstruuje vléi rod jako paralelu k rodu lidskému, pricemZ mezi
obéma liniemi dochazi k symbolickému prolindni. Tato tendence
k personifikaci ¢asto souvisi s vyuzitim archetypalnich pohadkovych
motivd, jako je naptiklad zminéné hledani pokladu ¢i zapas chlapct
s obrem v Duelech. V Perunové dni jednotlivé protagonistky létaji na

16 S obdobnym prvkem se setkavame taktéz v jiz uvedeném romanu Jachyma Topola Klok-
tat dehet, v némz shodné protagonista Ilja, jimz je pribéh zaroven vypravén, nestarne.

17 ,Sofie Syslova lezi ve vané a krouzivymi pohyby cefi vodu s nafialovélou pénou. Voda
s nafialovélou pénou Sofii nadnasi a télo se zvolna proménuje. Plave po vodé s nafialovélou

18 V Podoboji je v souvislosti s antropomorfizaci pfizna¢né, ze vypraveécské hlasy jsou
v celém roménu prisuzovany zasadné nezivym objektiim. V jejich promluvach autorka
uzila ich-formy, zatimco u postav lidskych aplikovala er-formu.
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kostatech a za noci se slétavaji na vrchu zvaném ,Sibeni¢ak®, kde se
Ucastni okultnich seanci.

S pozoruhodnym prvkem se poté setkavame v debutovém roma-
nu Probudim se na Sibuji (2018), jehoZ autorkou je ¢eska japano-
lozka Anna Cima, jejiz literdrni tvorba doposud ¢itd pouze dvé pro-
zaicka dila, nicméné zejména prvotina prispéla k zatazeni autorky
mezi respektované tviirce. V roméanu Probudim se na Sibuji dochézi
k rozdvojeni duse protagonistky Jany Kupkové. Divka béhem své prv-
ni navstévy Tokia vyslovi myslenku, Ze by si zde prala zlstat. Jeji
duse se nasledné rozdvoji na Janu-mys$lenku, jez zlistane uvéznéna
v jedné z nejrusnéjsich tokijskych ctvrti, a skutec¢nou Janu Kupkovou,
studentku, jez se navraci zpét do Prahy.®® V disledku zminéného
rozdvojeni se v romanu jiz od pocatku rozviji také dvé déjové linie -
prvni zasazena do Prahy, druha do Tokia. Cima tedy vyuzila magicko-
-realistického postupu, jez definoval Christopher Warnes, a sice lite-
ralizace (zdoslovnéni) metaforické fraze (WARNES 2009) ¢ili néjaké
mysSlenky nebo prani, které jsou ¢asto vyrcéeny s jistou nadsazkou, ale
nasledné se protagonistovi skutecné vyplni.

Mezi zvlastni nadani, jimiz casto protagonisté magicko-realistic-
kych dél disponuji, fadime i schopnost nékterych postav vidét mrtvé
a komunikovat s nimi. V textech tak konkrétné dochazi k prolinani
hranic mezi prostorem zivych a mrtvych, ktefi spolu prirozené ko-
existuji. Tento motiv nachazime naptiklad v druhé ¢asti romanového
diptychu Duely, v ném?z starik Opalka opakované proziva sny, ve kte-
rych se setkava s mrtvymi. Tyto snové sekvence navic v narativnim

19 ,Protoze mé ale nikdo nevidi, je jasny, Ze strasidlo nejsem. V tomhle ohledu mnohem
vic odpovidam predstavé ducha. Jenomze abych byla duch, musela bych byt zase prisvitna,
a to taky nejsem. Protoze jsem si zatim nevsimla, Ze by ze mé odpadavaly kousky masa,

i variantu, Ze jsem zombie, jsem zavrhla. A pak mé to napadlo. Jestli ja ndhodou nejsem
mySslenka“ (CIMA 2016, 98).

20 S obdobnym prvkem se naptiklad setkdvame také v romanu némeckého spisovatele
Glintera Grasse Plechovy bubinek (1959), v némz se protagonista jménem Oskar béhem
svych tfetich narozenin rozhodne, Ze prestane rust, a tak se také stane - chlapec zlstava
liliputem.
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diskurzu plni anticipacni funkci - predznamenavaji Opalkovu smrt,
k niZ v zavéru druhého dilu skute¢né dochazi.

Schopnost komunikace s mrtvymi je priznacna také pro prota-
gonisty romant Daniely Hodrové - naprtiklad pro prézy Tryznivé
mésto a Perunilv den, v némz se kvartet Zen opakované setkava
se zesnulou spoluzackou Gregorovou. Dal$im prikladem je rovnéz
postava Lukasové, jez opakované navazuje kontakt se svou zesnu-
lou matkou a babic¢kou, kterou navic nosi no¢ni Prahou na zadech.
V Perunové dni v$ak postupné zjistujeme, Ze k setkavani s mrtvymi
dochdazi ve snech jednotlivych protagonistek, cozZ je obdobny prin-
cip, jehoz vyuziva také Bajaja. V dilech obou autorli se sny misi
s realitou natolik, ze jak pro Ctenare, tak i pro samotné postavy
se hranice mezi snem a realitou stava ¢im dal vice nejasnou az
rozostrenou. Prace se snovymi pasaZzemi je pritom v rdmci magic-
kého realismu frekventovanym postupem. Jak jiZ bylo naznaceno,
tento literarni modus byl do zna¢né miry ovlivnén avantgardnimi
proudy, predevsim surrealismem, jenz snovou imaginaci povazo-
val za klicovy princip umélecké tvorby. Sny v téchto dilech navic
mnohdy prechazeji az v halucinacni vize, jak doklada napriklad Ba-
jajovo Zviceni. Markéta, kterd v pribéhu zastreli Vlka, zpocatku ve
snu slycha volani Vicice. Pod vlivem tlumivych medikamentd v$ak
postupné ztraci schopnost rozlisit, zda se jedna pouze o sen, ¢i zda
k ni skutec¢né hlas VIcice doléhd z vnéjsi reality.

Jak bylo zminéno vySe, se stiranim hranic mezi zZivymi a mrtvymi
pracuje Daniela Hodrova také ve své trilogii Tryznivé mésto - v Pod-
oboji a Kuklach postupné zjistujeme, Ze kromé Divise Paskala a Sofie
Syslové jsou de facto vSechny postavy jiz mrtvé.?? I zde je vsak se-
tkavani zivych a mrtvych vazano na specifické prostory - v Podoboji
tuto funkci plni tzv. komora zmrtvychvstani nachazejici se v byté po

polozeni mezi Zivotem a smrti“ (HODROVA 1991, 68).
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rodiné Davidovicovych, v Kukldch pak dam Sofie Syslové, ve kterém
se protagonistka prirozené setkava se zesnulymi pribuznymi.

Bohatou praci s timto prvkem pozorujeme rovnéz v dilech jiz zmi-
nénych autorek Markéty Pilatové a Anny Cimy. V romanu Tsunami
blues (2014) Markéty Pilatové se protagonistka Karla setkava se ze-
mielou Lorenou, byvalou manzelkou jejiho ucitele hry na trubku.
Ve Vzpominkéach na tthore (2022) Anny Cimy se protagonistka Miju
setkava v noci v domé se svou zemtelou matkou. Na rozdil od Hodro-
vé vSak nejsou tato setkdni vdzana na konkrétni prostor. Obé pro-
tagonistky je prijimaji jako prirozenou soucast svého kazdodenniho
zivota, ¢imz autorky posiluji dojem bézného prolinani svéta zivych
a mrtvych.

Se zminénym prolinanim prostor® Zivota a smrti Gizce souvisi dal-
§i kli¢ovy rys magicko-realistickych dél, a sice narusovani linearity
pribéhu, jez se nejéastéji odehrava prostrednictvim konfrontace riz-
nych ¢asovych rovin, pricemz pravé navraty minulych postav, vcet-
né téch zesnulych, casto vedou k neustalému splyvani pritomnosti
s minulosti.

Dal$im zplisobem, jimz autofi ve svych dilech oZivuji minulost,
jsou napriklad vzpominky. V Duelech Antonina Bajaji je minulost ne-
ustdle ozivovana prostrednictvim vzpominek Aloise Kvasila a starika
Opalky. Minulé udalosti se v narativu odrazeji do pritomnosti, ¢imz
autor akcentuje skutecnost, Ze soucasnost nikdy neexistuje bez mi-
nulosti, naopak je trvale utvarena minulymi déji, které se zpravidla
cyklicky opakuji a zrcadli.®® Jana Hoffmannova rozlisuje v prézach
Bajaji dvoji ¢as - as realny a ¢as textovy. Cas realny je podle ni ukot-
ven historickymi udalostmi pocinaje napoleonskymi valkami a konce
kolektivizaci 50. let a naslednym budovatelskym nadSenim. Napro-
ti tomu cas textovy je subjektivizovan prostrednictvim vzpominek

22 Obdobné pojeti vztahu minulosti a pfitomnosti pozorujeme i v dilech G. G. Marqueze.
Autor zpravidla ve svych dilech pracuje s ¢asem, jenZ ma cyklicky charakter. Udalosti mi-
nulé a pritomné se casto zrcadli, opakuji - v této souvislosti Garcia Marquez také vyuziva
Cetnych paralelismda.
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postav, prostupuji pritomnym déjem bez jasné predeslé signalizace,
¢imz dochazi k naruseni chronologické vystavby narativu.®3

Podobny princip prolindni rdznych ¢asovych rovin - minulosti
a pritomnosti - uplatriuje ve svém romanu Vzpominky na tithore rov-
néz Anna Cima, ktera k evokaci minulosti taktéz vyuziva vzpominek
jakozto kli¢ového narativniho prvku.@®

Zatimco v$ak u Bajaji ¢i Cimy zlstava temporalni osa alespori ¢as-
tecné zachovana a i pres Cetné retrospekce ¢as kontinualné plyne,
v textech Daniely Hodrové dochazi k radikalné€jsimu naruseni linearni
Casové struktury. Cas v prézach Hodrové ma zpravidla cyklicky cha-
rakter - jednotlivé udalosti se neustale navraceji, opakuji a variuji. To-
hoto efektu autorka dosahuje prostrednictvim metody repetice, ktera
hraje dtlezitou roli naptiklad v Kuklach. V této prbéze se s odstupem
¢asu rada udalosti neustale opakuje a do narativu se taktéz vraceji
minulé postavy, v€etné téch z predchoziho dilu trilogie Podoboji, pti-
¢emz se volné prolinaji s postavami sou¢asnymi. Prevazna cast déni je
jakoby vytahovéna z minulosti a znovu prehravéana. Cas zde nabyva az
statického charakteru a témér viibec neplyne.

Hodrova metodu opakovani uziva rovnéz v Perunové dni, kde vSak
onen cyklicky charakter ¢asu vyuastuje az v jeho Gplné zastaveni. Cha-
rakteristickym rysem jejich textt je navic disledné uzivani prézentu,
¢imz autorka navozuje dojem simultaneity déni minulého a pritom-

23 ,[...] Od potoka na ného méavala Hanka: ,U-auu, volala. Jako kdysi. Zastavil se.
,Stari¢ku, néco ti nesu! Nasla jsem to mezi loptinim,* volala Hani¢ka. P¥ibéhla k nému cela
udychané a podavala mu mloka. [...] ,Co by tomu fekli mamka s tatkd, az si zas pro tebe
prijeda?‘ - ,A kdy?‘ - ,Uz brzo." - ,To je $koda, on byl tak hezky.

,Prekvapila jsem vas?‘ zeptala se a polibila staticka na tvar.

,Prinesla jsem vam ¢isté pradlo.““ (BAJAJA 2005, 285-286).

24 ,Co to jenom matka mohla zapomenout v horach? Vzduch v pokoji postupné tézkne

a tézkne, najednou chutna jako motska voda a voni jako bahno. Miju otevie o¢i. Z hvézdna-
tého nebe se snasi drobné snéhové vlocky.

Kdosi otevte zip na stanu. Muz. Sunda si boty a lehne si vedle ni.

,Kanako, spis?’

Zavrti hlavou. Lezi zabalena v dekach a tfese se zimou.

,Mrznu, odpovi.

Muz hreje. Polozi si hlavu na jeho pazi. Pfitiskne ji na jeho prsa. V lese kolem je hrobové
ticho“ (CIMA 2022, 256-257).
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ného. Tento narativni postup vede k aplnému stirani temporalnich
hranic a k vytvotreni specifické ¢asoprostorové roviny, v niz se minu-
lost a pritomnost stavaji neodliSitelnymi.

MICHAL AJVAZ - MAGICKY REALISTA?

V zavéru této studie se jeSté zamérme na problematiku percepce Mi-
chala Ajvaze jako jednoho z moznych predstavitelt magického rea-
lismu v kontextu soucasné ceské literatury. Ajvazovo zarazeni do
této literarni kategorie se stalo predmétem diskusi zejména po vy-
déani jeho romanu Druhé mésto (1993), pricemz publikace tohoto dila
obecné prispéla k tvahdm o povaze a relevanci magického realismu
v Ceském literdrnim prostredi.

Podobné jako v textech Antonina Bajaji, Daniely Hodrové ¢i Markéty
Pilatové a dalsich se i v Ajvazové tvorbé objevuji nadptirozené a fan-
taskni prvky, které se misi se vSedni realitou. Autor rovnéz, analogicky
s Hodrovou, situuje zna¢nou ¢ast nékterych ze svych pribéhi do praz-
ského prostredi, které transformuje prostrednictvim specifické magic-
ké atmosféry. Také 1ze v jeho textech vysledovat tendenci k sakralizaci
prostoru, jez se objevuje téZ v dilech Bajaji ¢i opét Hodrové. Z tohoto
hlediska lze konstatovat, ze rana beletristicka tvorba Michala Ajvaze
skutecné nese urcité rysy magického realismu.®® Nicménég, jak sdm
autor zdlraziuje, jednim ze sté€Zejnich znaku této literarni estetiky je
prace s mytologii, kterou ve svych textech védomé nevyuziva.

Kromé této distinkce lze v Ajvazové poetice identifikovat i dalsi
prvky, které ji od magického realismu vyrazné odlisuji. PrestoZze au-
tor pracuje s magickymi prvky a rovnéZ s motivem prolinani rdz-
nych svétl, ve srovnani s autory tradi¢né spojovanymi s magickym
realismem vykazuje jeho pojeti reality vyraznéjsi dichotomii mezi
redlnym a fantasknim. Ajvaz ve svych textech zpravidla konstruuje

25 Viz VraZda v hotelu Intercontinental (1989) ¢i povidkovy soubor Néavrat starého varana
(1991).
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paralelni dimenze, jeZ disponuji vlastni logikou a zakonitostmi, ji-
miz se 1isi od realného svéta. Charakteristickym rysem jeho narativni
strategie se pak v této souvislosti stava motiv hranice oddélujici real-
ny svét od tohoto druhého, fantaskniho prostoru.?® Tento princip
vSak odporuje konceptu magického realismu, jak jej formuloval na-
priklad Gabriel Garcia Marquez, jenz postuloval, Ze magie je priroze-
nou soucasti reality a neexistuje zde zadna ostra hranice, ktera by ji
odlisovala od empirického svéta.

Dal$im zasadnim rozdilem je percepce magického prvku v Ajvazo-
vych textech. Zatimco v magickém realismu je nadprirozeno integral-
ni soucasti bézného svéta, Ajvazovi protagonisté magii vnimaji jako
rusivy, az destabilizujici element - tedy spiSe jako jistou subverzivni
silu, jez narusuje jejich dosavadni rad a postupné onen realny svét.??
Ajvazovo magicno plisobi obecné spisSe podivné pravé pro svou vnitini
neucelenost, zatimco v magicko-realistickych textech jsou fantaskni
prvky i pres sviij nadprirozeny charakter vnimany zcela prirozené.

Z teCenych skutecnosti vyplyva, Ze poetika Michala Ajvaze se spi-
$e nez k magickému realismu piimyka k tradici fantastické literatury,
reprezentované napiiklad Jorgem Luisem Borgesem ¢i Juliem Cortaza-
rem. V kontextu literarné teoretické klasifikace 1ze tedy Ajvazovo dilo
radit primarné k literature fantastické, nikoli k magickému realismu.

ZAVEREM

Z vyse uvedeného vyplyva, ze termin magicky realismus lze uplatnit
i mimo latinskoamericky kontext, pricemz v Ceské literature se tento
modus projevuje v podobé, kterd Casto vychazi z mistni mytologie

26 ,Hranice naseho svéta neni vzdalena, netdhne se na obzoru nebo v hlubinach; bledé
svétélkuje v nejtésnéjsi blizkosti, v Seru okrajii naseho tésného prostoru, koutkem oka
porad nahlizime, aniz bychom si to uvédomovali, do jiného svéta“ (AJVAZ 1993, 10).
27,V téchto hlasech jako by jesté doznivalo tajemstvi, jeZ hudba, které jsem naslouchal,
probudila v nitru v8ech zvuki - nebot tizkost, kterou tato hudba vyvolavala, nebyla désem
z hlasti neznamého svéta, tuto tzkost spise vyvolavalo to, Ze v nezaraditelnych ténech
skladby se obnazila znepokojiva materie, [...]1“ (AJVAZ 1997, 13).
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a lidovych tradic, a to podobné jako v latinskoamerickych textech,
které Cerpaji z predkolumbovskych mytl a povésti.

V Ceskych prozaickych textech rovnéz pozorujeme védomou pra-
ci autord s mytologii, jiz ¢asto ramcuji své pribéhy, a tudiz doda-
vaji svym textim jisty magicky priznak, jenz prostupuje casto
priméarneé realistické obrazy. Zminénou tendenci nalézadme zejména
v prozaickych dilech Antonina Bajaji, v nichz autor zpravidla
realisticky vykresluje valassky venkov a jeho specifika - vyuziva rtz-
né myty a povésti spjaté s taméjsSim regionem a propléta je s kazdo-
denni realitou.

Mezi dalsi charakteristické prvky magického realismu, které se
objevuji rovnéz v Ceské literature, patii naruseni linearity pribéhu,
zejména prolinani rznych ¢asovych rovin - minulosti a pfitomnos-
ti - prostiednictvim ¢ehoZ autori ve svych textech nasledné buduji
zrcadlovou ¢i kruhovou kompozici, coz vede zejména k cyklickému
pojeti casu. Tento prvek je explicitné pritomen v dilech Antonina
Bajaji a Daniely Hodrové, ale také naptiklad Anny Cimy. Disledkem
prolinani minulosti a pritomnosti pak byva casty navrat postav z mi-
nulosti nebo zemftelych protagonistd, coZ vytvari prostorovou a ca-
sovou koexistenci zivych a mrtvych. Tento motiv je obzvlast vyrazné
zastoupen v dilech Daniely Hodrové, a to v jeji trilogii Tryznivé mésto
a romanu Peruniiv den.

V souvislosti s tematizaci mytli a povésti a také cerpanim z pohad-
kové tradice autori do svych textd integruji rovnéz radu fantasknich
a nadprirozenych prvkd, jez ¢asto odporuji fyzikalnim zakontim a lo-
gice naseho empirického svéta, pricemz samotni protagonisté tyto
jevy vnimaji jako prirozené. V neposledni radé€ je v magicko-realis-
tickych textech patrna také bohatad prace se snovymi pasazemi, jez
se misi s kaZzdodenni realitou, ¢imz dochazi ke stirani hranice mezi
snem a skutecnosti. Tento prvek lze opét nalézt naptiklad v Bajajoveé
romanu Zvl¢eni, v némz sny protagonistky Markéty dokonce hranic¢i
s halucinacemi. V Perunové dni Daniely Hodrové sny zase vytvareji
paralelni prostor, v némz je mozné se setkavat s mrtvymi. Tento pr-
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vek v podobé prolinani snd a skute¢nosti ukazuje predevsim na silny
vliv avantgardnich smérd, zejména surrealismu, ktery ovlivnil i fadu
latinskoamerickych autord, inklinujicich k magickému realismu.

Ne vsichni autofi, jejichz dilem jsme se ve studii zabyvali, se k ma-
gickému realismu radi. V zavérecnych odstavcich jsme si polozili
otazku, zda je mozné k magickému realismu zaradit rovnéz Michala
Ajvaze, jehoz texty se také vyznacuji jistym misenim reality a nad-
prirozenych prvkl. Nicméné na zdkladé komparace Ajvazovych textl
s texty predeslych autord jsme dospéli k zavéru, Ze Ajvazova poetika
se od postupl magickych realistl pomérné odliSuje, jelikoZz nejvy-
raznéjsi rozdil predstavuje pojeti magie, jeZ je v Ajvazovych dilech
zpravidla povazovana spiSe za jakousi subverzivni silu, nikoliv za
integralni soucast reality.

Nase reflexe prokazala, Ze v nezanedbatelném poctu se rovnéz
v soucasné ceské préze vyskytuji prvky a postupy povazované za kon-
stitutivni pro magicky realismus. Nutno také zdd@raznit, Ze jde o au-
tory a dila, jimz patfi respektované pozice v hodnotové hierarchii
soucasné Ceské literatury.
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